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“The modern man has lost his connection to the soil of his forefathers. 
The modern man’s connection to his forefathers 
and the gods of his blood ts lost too. 


De travels all across the Earth as a creature with no roots anpwhere. 
He no longer grows his own food, he no longer catches his own fish or meat, 
be no longer milks the cows or collects eggs, berries, nuts, 

fruit and sea shells from nature. 
Be no longer builds his own home or buries his own kin. 
Ve has lost his respect for nature, for his fatherland and for his kin, 
but he has gained nothing. The soul of the modern man ts dead. 
Me has lost almost evervthing. ” 
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Στην μνήμη των Συντρόφων 
που έφυγαν VOPIS ... 


«Ψηλά το Μέτωπο και y ζωή av σβήσει, 
Kat To Σκοτάδι av απλωθεί pes τή parra, 


Eıg ta Ουράνια θέλει αντηχήσει, 
Kat των νεκρών µας y ατέλειωτη Στρατιά» 


Β΄ έκδοση 


Black Metal: µια συντηρητικἠ enava- 
σταση στη μοντέρνα Maik κουλτούρα 
του Αριστείδη Χριστοφοράκη 


εἶδος Black Metal εἶναι το πιο αξιοσημείωτο par- 

vópevo τῶν τελευταίων δυο δεκαετιών. Λίγοι σχε- 
Tika πολιτικοὶ μελετητὲς και σχολιαστὲς έχουν ασχοληθεἰ 
pe το εἶδος. Avto εἶναι περἰεργο, µιας και το Black Metal 
τρέχει αντἰθετα στις μεταπολεμικὲς τάσεις που επιβάλλουν 
την περιθωριοποίηση και την καταδίκη της φυλετικἠς σο- 
νεἰδησης μεταξὺ των λευκών. Εἶναι ακόµα εκπληκτικὀ av 
κανεὶς συλλογιστεὶ ὁτι to Black Metal αντλεἰ έμπνευση και 
εμπεριέχει την ἰδια κουλτούρα και τις λογοτεχνικὲς παρα- 
δόσεις που δημιούργησαν τον σύγχρονο φυλετικὀ εθνι- 
κισμὀ. Εξάλλου, το Black Metal, pe τη βοήθεια της axpws 
στυλιζαρισμένης Ευρωπαϊκής αισθητικἠς του, προσφέρει 
ἑνα αποτελεσματικὀ ὁπλο ενάντια στην επίθεση προς την 
N ταυτότητα. 


To Black Metal έχει συζητηθεί ano μελετητὲς, υπέἑρ- 
µαχους της πολιτικής ορθότητας, ὅπως ο Keith Kahn- 
Harris, ιδρυτής του νἑουκέντρου εβραϊκής oxéyns (New 
Centre for Jewish Thought), στο PiPMoExtreme Metal: 
Music and Culture on the Edge, ο Karl Spracklen στο βι- 
βλἰο The Meaning and Purpose of Leisure: Habermas and 
Leisure at the End of Modernity, o Jason Foster στο βι- 
βλἰο Commodified Evil's Wayward Children: Black Metal 
and Death Metal as Purveyors of an Alternative Form of 
Modern Escapism, τον Nicholas Goodrick-Clarkeoto βι- 
βλἰο Black Sun: Aryan Cults, Esoteric Nazism, and the 
Politics of Identity και τους Michael Moynihan και Didrik 
Sederlind στο βιβλίο Lords of Chaos: The Bloody Rise 
of the Satanic Metal Underground New Edition. Evo ot 
Moynihan και Sederlind παρέχουν µια δημοσιογραφική 
ανάλυση στο εἶδος οι υπόλοιποι συγγραφεὶς βασἰζονται 
σε αναλύσεις που πηγάζουν ano την Φροῦδο-Μαρξιστικἡ 
ακαδημαϊκή παράδοση, που εμπεριέχει Μαρξιστὲς θεωρη- 
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τικοὺς ὁπῶς O Louis Pierre Althusser, μεταμοντερνιστὲς 
όπως οι Jacques Derrida και Michel Foucault, κριτικούς Oe- 
ὠρητικοὺς ὁπῶς οι Max Horkheimer και Theodor Adorno 
(εξέχοντα µέλη της σχολἠς της Φρανκφούρτης) και οὐτῶ 
καθεξής. Δεν εἶναι δύσκολο να δει κανεὶς ὁτι οι ερμηνείες 
της κουλτούρας i αυτή τη σκοπιά, παρὀλο που εμπεριἑ- 
χουν ὀξυνες ιδέες, εἶναι περιορισμένες και διαστρεβλωμὲ- 
VEG AMO τοὺς θεωρητικοὺς, οι οποίοι πιστεύουν τυφλά OTL 
η ισότητα εἶναι καλἠ απὀ μόνη της ενώ απορρίπτουν την 
θεωρία της εξέλιξης ὡς ἀνομη ενώ χαρακτηρἰζονται and 
τις αποξενωμένες τάσεις τοὺς ὡς προς την παραδοσιακἠ 
Δυτικἠ κουλτούρα. 

Οι περιορισμοί και στρεβλώσεις που χτίστηκαν μέσα 
στο κορμό της θεωρίας επιδεινώνονται απὀ την κατάσταση 
στον Δυτικὸ ακαδηµαϊκό χώρο λόγω της θεσμικὴς ορθοδο- 
Siac, ενός κλειστού θεωρητικού περιβάλλοντος όπου εναλ- 
λακτικὲς σκοπιὲς (όπως η ανισότητα και η θεωρία της εξὲ- 
λιδης) απορρίπτονται πρότερα ὥς αναξιόπιστες, απαρχαι- 
ὠμένες, προκατειλημμένες Y ἡ λόγω ἑλλειψης επιστηµονικἠς 
βάσης. Όταν το υποκείµενο μελέτης εἶναι µια κουλτούρα 
η οποἰα αρνείται ρητά τις πρώτες αρχὲς στις οποίες στη- 
ρίζεται ο κορμός µιας θεωρίας, πάντα υπάρχει ο κἰνδυνος 
ανάλυσης της µέσω εκφυλισμοὺ και ηθικολογικἠς axata- 
vonoias. 


H διαφωνἰα ὡς στυλ 


To Black Metal εἶναι µια ριζοσπαστικἠ απόφυση του 
Heavy Metal. Στη δεκαετἰα του 1980 οι μπάντες ἐπαιζαν 
μια µορφή εμπορευματοποιημένου Heavy Metal για τις 
μάζες, καταφἑρνοντας ETOL να επιτύχουν υψηλές θέσεις 
στα μουσικὰ charts και να πουλήσουν εκατομμύρια ἆλ- 
µπουμ. Etor “ιδρυτικά” στοιχεία της Heavy Metal ζήτη- 
σαν η σκηνή να μετατραπεἰ πάλι σε underground και για 
να το κάνουν πράξη ανέπτυξαν ακραίες παραλλαγὲς τοῦ 
Hob, θεωρώντας ὁτι εἶναι περισσότερο αρμονικό µε την 
αρχική αντἰ-εμπορικἠ και “avti- κουλτουριάρικη΄ ven 
του. Κάτι τέτοιο ἦταν το Black Metal µε το ὀνομά του απὀ 
τα σατανικἁ και αποκρυφιστικἁ θέµατα και τις αισθητι- 
κὲς tov. Το Black Metal ηχητικά δεν μοιάζει καθόλου pe το 
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Heavy Metal. Καιτα δὺο μουσικὰ elón βασἰζονται στα ἰδια 
μουσικὰ ὀργανα (κιθάρα, μπάσο, ντραμς και φωνητικά) ; 
και τα δυο χαρακτηρίζονται amo ηχητικἡ ένταση, ακραία 
φωνητικά και απὀ τη χρήση πολύ ενισχυµένων κιθάρων. 
Οι μουσικοὶ της Heavy Metal τείνουν να χρησιμοποιούν 
τη συνηθισμένη µουσικἡ δομὴ στα τραγούδια τους (στίχος, 
επωδός, στίχος, επωδός, σόλο, στἰχος, επωδός) και να tpa- 
γουδάνε υψηλά µελώδικά φωνητικά. Ακόμα οι κιθαρίστες 
ενσωματώνουν επιρροὲς απὀ την κλασική μουσικἠ στο 
στυλ τοὺς και παίζουν µε τρόπο που υποδεικνύει τις ρίζες 
tov Heavy Metal στη Rhythm και στη Blues. H στιχομυθία 
στη Heavy Metal εμπεριέχει επιφανειακά ζητήματα που 
συνδέονται µε τη νεότητα και την εφηβεἰα ὁπῶς ο έρωτας, 
το sex, η νεανικἡ επανάσταση, η μέθη κλπ. 

Το Black Metal απὀ την ἄλλη πλευρά εἶναι πολὺ πιο 
σκοτεινὸ και ακραίο, ευνοώντας EVAV ὠμὸ, θορυβώδη και 
πολύ σκληρότερο ἠχο στην κιθάρα, μη προβλέψιµες µουσι- 
KEG δομὲς και κλασσικὲς επιρροὲς στη μελωδία που επιβάλ- 
λουν βλοσυρότητα, μυστικισμὀ, θλίψη και μισανθρωπἰα: 
μη ανθρώπινα και δαιμονικὰ φωνητικά ακατάληπτα και 
αντἰ-ηχητικἀ. Ακόμα η στιχομυθἱα στη Black Metal τείνει 
να εἶναι σοβαρή και απὀκρυφη, µε σχέσεις στο μυστήριο 
και στη προ-χριστιανικἠ μυθολογία και στην περηφάνια 
για τις πατρώες θρησκείες, τον πόλεμο, την μισανθρωπία, 
την γενοκτονία, και το μίσος προς τον χριστιανισμό. Το 
Black Metal διαφέρει σηµαντικά ano το Heavy Metalat- 
σθησιακάἀ. To Black Metal ευνοεί το μαύρο χρώμα περισ- 
σότερο απὀ κάθε ἆλλο χρώμα. Τα λογότυπα ano τις prd- 
vtec τείνουν να εἶναι στρεβλά και περίτεχνα δύσκολα στην 
ανάγνωση και γεμάτα µε παγανιστικἁ και μυστικιστικἁ 
σύμβολα OD ρούνους, σβάστικες, ανάποδους σταυρούς, 
πεντάλφα και mjölnirs (το μυθολογικό σφυρἰτου Θωρ) ενώ 
ελικοειδἠ γοτθικἁ γράμματα εἶναι πανταχού παρόντα. 

Οι μουσικοἰ χρησιμοποιούν ψευδώνυμα εσωτερἰστικου 
και μυθολογικοὺ τύπου και αρέσκονται να βάφουν τα 
πρὀσωπὰ τοὺς µε άσπρη και μαύρη μπογιά (corpse paint). 
Στα άλμπουμ τοὺς εμφανίζονται σε δάση, μεσαιωνικά Kå- 
στρα, σε χειμερινά τοπία ντυμένοι µε κατάμαυρα & po- 
τινα ρούχα φορτωμένα µε καρφιά. Δεν εἶναι σπάνιο για 
τους πιο ακραίους να ενδίδουν σε αυτοτραυματισμοὺς, 
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συνήθως µε µαχαἰρια γύρω απὀ τα χέρια και στο στήθος, 
και μετὰ να φωτογραφίζονται καλυμμένοι e TO αἱματους. 
Αυτό γίνεται για να δημιουργήσουν φόβο και απέχθεια 
προς τοὺς λάτρεις της mainstream μουσικὴς κουλτούρας 
και για να διαφοροποιηθοὺν ριζικἁ ano τη μισητή αυτή 
μουσικὴ κουλτούρα τῶν μαζών και ἐτσι καταφέρνουν το 
Black Metal να περνάει απαρατήρητο ¿5 απὀ το μουσικὀ 
υποκουλτούρικο κοινό TOD. 


Οι απαρχὲς tov Black Metal 


Οι πρώτες Black Metal μπάντες rav οι Σουηδοί Bathory 
και οι Βρετανοί Venom. Τα εὐσημα ¿yovv οι Venom στη 
δηµιουργἰα του opov Black Metal, που πρωτοεμφανίστη- 
κε σαν τίτλος του 1981 άλμπουμ τους. Από την ἄλλη οι 
Bathory αποδείχτηκαν ὁτι επηρέασαν περισσότερο. Παρὀ- 
Mo που τα πρώτα ἐργα τούς εἶχαν περισσότερο σατανιστικἁ 
θέµατα και αισθητικὲς, αυτά σταδιακἁ εκτοπἰστηκαν dri 
τη σύνθεση στοιχείων της κλασικής µουσικἠς (συνήθως 
της ρομαντικής περιόδου) και µιας αυξανόμενης γοητεί- 
ας προς την προ-χριστιανικἠ σκανδιναβικἠ μυθολογία 
και ιστορία. Άλμπουμ τους όπως Blood Fire Death (1989), 
Hammerheart (1991) και Twilight of the Gods (1992) x t- 
ληξαν να εμπνεύσουν τη δηµιουργία ενὸς νέου εἶδους, του 
γνωστού ws Viking Metal. Την ἰδια επιρροή στη μουσική 
εἶχαν και οι Ελβετοἰ Hellhammer, που αργότερα µετονο- 
µάστηκαν Celtic Frost. Οι Hellhammer ἦταν αποτέλεσµα 
των κινημάτων της Heavy Metal της δεκαετίας του 1980 
όπως to Thrash, Death και Black αλλά δεν μπορούν va ev- 
σωματωθοὺν σε κἄποιο απὀ αυτά. Μέσω των υψηλά ποι- 
ητικών και εσωτερίἰστικων στίχων τοὺς και της ολοένα πιο 
περίτεχνης μουσικής σύνθεσης τους οι Hellhammer/ Celtic 
Frost πρωτοστάτησαν στη μετατροπή της Metal σε µια εκλε- 
πτυσμένη δημοφιλἠ τέχνη. Την εποχή που η Heavy Metal 
φαινόταν απορροφηµένη κυρίως and θέµατα µικρότητας 
και ηδονἠς (party, γυναίκες, sex K. d.), τα άλμπουμ των 
Celtic Frost ασχολούνταν µε θεοὺς και αρχαίους πολιτι- 
σμοὺς, τῶν Bathory pe τον Asatru (όρος που χαρακτηρίζει 
τον σκανδιναβικὀ νέο-παγανισμὸ), τους Vikings και τον 
δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο. Οι Βρετανοί Thrash, Skyclad, 
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ἐπαιξαν σημαντικὀ ρόλο στη δηµιουργία του Folk Metal, 
ἑνα εἶδος που ενσωματώνει παραδοσιακἁ μουσικὰ ὀργα- 
να μέσα στη δομή της Black Metal και που οι μουσικοί της 
έχουν σχέσης pe τις Black και Viking Metal σκηνὲς. 


Το σύγχρονο Black Metal ἐχει πάψει εδώ και καιρὸ να 
χαρακτηρίζεται κυρίως ano το σατανισμὀ. Πράγματι ano 
τα τέλη του 1980 μερικὲς Black Metal μπάντες έχουν συνει- 
Sn tá αρνηθεἰ να ορίζονται ano µια ξένη (μη-ευρωπαϊκὴ) 
μονοθεϊστική παράδοση. Ωστόσο µε το να τοποθετείται 
απέναντι στον χριστιανισμὀ, ο σατανισμὸς απλὀς αντι- 
στρέφει τις χριστιανικὲς αρετές, avti VA τις απορρίψει, και 
ἐτσι υιοθετεί µια αυθεντικἠ Ευρωπαϊκή κοσµοθέαση. Πολ- 
Aoi μουσικοὶ στη Black Metal έχουν, σαν αποτέλεσµα, ava- 
γνωρίσει την επιπολαιότητα και την απόλυτη ματαιότητα 
της συνέχισης του “πολέμου ενάντια στον ιουδαιοχριστια- 
νισμὸ που ἦταν η κεντρικἠ θέση της Black Metal σκηνἠς 
στις αρχὲς και στα μέσα του 1990. Εξάλλου το Black Metal 
εἶχε απὀ καιρὸ διασπαστεἰ σε µια ποικιλία ορµητικώὠν na- 
γανιστικὠν υποειδών, ὁπῶς το Viking και το Folk Metal 
και του πιο ακραίου και ριζοσπαστικοὺ ὁλῶν, το Εθνικο- 
σοσιαλιστικὀ Black Metal (NSBM). 


Παραδοσιοκρατἰα 
και συντηρητικἠ επανάσταση 


Μερικὲς ano τις πιο μαγευτικὲς πτυχὲς του Black Metal 
εἶναι ο παραλληλισμὸς του µε τις ιδέες και τις ευαισθησίες 
της συντηρητικής επανάστασης και γενικότερα τῶν λαϊκών 
εθνικών κινημάτων που oapwoav ty Γερμανία στον 190 και 
200 αιώνα. Abtes οι ομοιότητες εἶναι τόσο εμφανείς ὥστε 
to Black Metal να θεωρεῖται, αν ὀχι η συνέχεια, τότε η ava- 
γέννηση της συντηρητικἠς επανάστασης στο επίπεδο τοῦ 
σύγχρονου λαϊκού πολιτισμού. To Black Metal εἶναι μέρος 
μιας ακµάζουσας υποκουλτούρας, της αντἰστασης στο ob- 
στηµα ενάντια τῶν λευκών. Αυτή η υποκουλτούρα αποτε- 
λείται ano ἑναν συνδυασμὀ ano διασυνδεδεµένα μουσικά 
elön και υποείδη, θρησκευτικὲς πρακτικὲς, φιλοσοφικές και 
πολιτικὲς σχολὲς και θεωρητικοὺς, ιστοσελίδες, βιβλιοπῶ- 
λεία, εκδόσεις και πολιτισμικὲς εκδηλώσεις ὁπῶς η µαχη- 
τικἠ αναθἑσπιση. Αυτή η υποκουλτοὺρα αυτοσυντηρεἰται 


µέσω της παροχἠς µιας θετικἠς ταυτότητας, στα µέλη της, 
που δεν εξαρτάται απὀ το τρέχον σύστημα ὁποῦ οι ταυτὀ- 
τητες εἶναι αποτέλεσµα κοινωνικοπολιτισμικών και πολι- 
τικὠν χορηγήσεων. Εξάλλου ὁπως και o Jacques Attali εἶχε 
πρωτοπεἰ «η μουσικἠ του παρόντος εἶναι ο θόρυβος του 
μέλλοντος», ¿tot κρυπτογραφημένα, to Black Metal μπορεί 
να εἶναι περισσότερο συμπτωματικὀ σε πράγματα που θα 
ἐρθουν, παρά σε πράγματα που εἶναι τώρα. 

H συντηρητικἠ επανάσταση ta εντελώς διαφορετικἠ 
απὀ τον σύγχρονο αμερικάνικο συντηρητισμὀ, που εἶναι 
µια µορφή κλασικού φιλελευθερισμού μαζί µε συντηρητι- 
KEG σοσιαλιστικὲς θέσεις. O αμερικάνικος φιλελευθερισμός 
πιστεύει στην πρὀοδο, την δημοκρατία, την ισότητα έναντι 
TOD νόμου Kal cio ελεύθερες ayopec. H ιδεολογία του πηγά- 
ζει απὀ τον διαφωτισμὀ όπως διατυπώθηκε απὀ τους John 
Locke και Adam Smith, οι οποίοι εἶναι oteva συνδεδεμὲ- 
vor pe TOV φιλελευθερισμµὀ. Αυτοί θεωρούν ὁτι ο ἀνθρωπος 
εἶναι Eva λογικὀ ον, κυρίαρχο ἄτομο προορισμένο va ζει 
μοναχικά και ατομικά, πιστεύουν στη γραμμικότητα της 
ιστορἰας και την προοδευτικἠ avtiAnw της. 

Οι Γερμανοὶ συντηρητικοί επαναστάτες, όπως και ἄλλα 
εθνικά κινήματα, αντιδρούσαν ενάντια tov ορθολογισμού 
του διαφωτισμού, και σε αμερικανικοὺς όρους, έχουν πολ- 
Aa κοινὰ µε τους νότιους Agrarians (µια ομάδα ano 12 
Αμερικανούς ovyypageis, ποιητές, δοκιμιογράφους και 
λογοτέχνες µε ρίζες απὀ τις νότιες πολιτεἰες που ενώθηκαν 
για να γράψουν μαζὶ το agrarian manifesto, pia συλλογή 
απὀ δοκίμια υπὲρ της αγροτικἠς κουλτούρας TOV νότιων 
πολιτειών, του συντηρητισμοὐ και της θρησκοληψίἰας). 
Κοινὸς τους εχθρὸς ἦταν ο μοντερνισμὀς, η αστικοποίηση 
και η βιομηχανοποίηση. 

H παραδοσιοκρατἰα χαρακτηρἰζεται απὀ τη ροµαντικἠ 
αντίληψη της γερμανικής λαογραφίας, τοπικἠς ιστορίας, 
αίματος και γης και του φυσικού μυστικισμού. O Opos πη- 
γάζει ano τη Γερμανική λέξη Volk, που onpaivet aos, μαζὶ 
pe pia χροιά λαογραφίας, φυλἠς και εθνικότητας. Avape- 
σα στους Γερμανοὺς ρομαντικοὺς, το “Volk” ἐκφραζε την 
ἑνωση µιας ομάδας ανθρώπων µε µια υπερβατικἠ ουσία, 
δηλαδή την voon του ανθρώπου pe τη φύση, τον μύθο και 
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τον κόσμο εντὸς του οποίου O ἄνθρωπος βρἰσκει΄΄την πηγἡ 
της ἑμπνευσής του, το βάθος του συναισθηματισμοὺ του, 
την ατομικὀτητὰ του και την ἑνωσή του µε ἄλλα μέλη του 
Volk”. H παραδοσιοκρατία προέκυψε απὀ τον POHAVTIKÖ 
εθνικισμὀ στις αρχὲς του 1900 αιώνα και ιδιαίτερα AVTOG 
του Johan Gottieb Fichte, που μαζὶ µε τοῦς Ernst Moritz 
Arndt, Friedrich Ludwig Jahn, ξεκίνησαν τη σύλληψη του 
Volk µέσα απὀ το ηρωικὀ πρότυπο κατά τη διάρκεια των 
πολέμων της απελευθέρωσης ενάντια στον Ναπολέοντα”. 
H παραδοσιοκρατία ξεπήδησε την εποχἡ που η Γερμανία 
υπήρχε ὡς µια συλλογή απὀ ημι-φεουδαρχικὲς ηγεμονἰες. 
Επειδή δεν υπήρχε πολιτικἠ ενότητα για περισσότερο απὀ 
μισό αιώνα, οι παραδοσιοκράτες ἦταν αναγκασμένοι να 
δίνουν έμφαση στα πολιτισμικά και πνευματικὰ στοιχεία 
παρά στα πολιτικὰ για την επίτευξη της ενότητας. 

Ἔτσι ἑφτασαν στο σημείο να εξιδανικεύσουν την ἑννοια 
του έθνους. Αυτή η διαδικασἰα επέτυχε τόσο µεγάλη ορμή 
ὥστε όταν τελικά έγινε πράξη η πολιτική Evoon το 1871, 
η πεζἠ φύση της Realpolitik (Ξρεαλιστική πολιτικὴ) του 
Bismarck οδήγησε σε µια τρομακτική αἰσθηση απογοἠ- 
τευσης. H παραδοσιοκρατἰα ακόµα συνέπεσε µε την Bio- 
μηχανικἠ επανάσταση και την παραστατικἠ καταστροφὴ 
TOD γερμανικού φυσικού περιβάλλοντος, τις μετακινήσεις 
του πληθυσμού, την απαρχαίωώση των παραδοσιακών TE- 
xvov και εργαλείων, την κοινωνικὴ αποξἐνωση, τις Ho- 
λιτικὲς αναταραχές (όπως η επανάσταση του 1848) και 
οικονομικὲς κρίσεις. Τα γεγονότα αυτά οδήγησαν στην 
απογοήτευση και την ολικἠ άρνηση της εκβιοµηχανοποι- 
ημένης κοινωνίας και της µοντερνικότητας, που κατέληξε 
να βλέπεται ὡς µια υλιστικἠ, άψυχη, ἀρριζη, αφηρημένη, 
μηχανοποιημένη, αλλοτριωτική, κοσμοπολίτικη και ασυµ- 
βίβαστη pe τον εθνικὀ αυτοπροσδιορισμὀ. H παραδοσιο- 
κρατία ἦταν µια αναζήτηση προς τις ρίζες μας, προς τα 
μέσα αντίστοιχα μεταξὺ tov ατόμου, της πατρώας γης, τοῦ 
Volk και του σύμπαντος”. Ως εκ τούτου ἦταν το κάλεσμα 
για µια “Γερμανική επανάσταση για την εκκαθάριση των 
επικίνδυνων νέων εφευρέσεων και για την επαναφορά του 
έθνους Lio στο πραγματικὀ νόημα Gang”. 

Όπως ἠταν αναμενόμενο, οι παραδοσιοκράτες εἶδαν 
τις παραδοσιακὲς πολιτικὲς ὡς παραδείγματα της χειρὀ- 
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τερης πτυχἠς του κόσμου στον οποίο Coboav” και απὲρ- 
ριψαν τα πολιτικά κόμματα ws τεχνητά’, ευνοώντας αντ’ 
αυτοὺ Evav ΄ελιτισμὸ που προέρχεται απὀ τις ημι-μυστι- 
κιστικὲς αντιλήψεις τοὺς για τη φύση Kal Tov ἀνθρωπο””. 

H εθνικἠ απὀρριψη της µοντερνικότητας ἧταν μερικὲς 
φορὲς συνδυασμένη µε TOV φυλετισμὀ και αποκρυφιστικάἀ 
Soypata ὁπως εξήγησε ο ρουνολόγος Guido von List, ovy- 
γραφέας tov The secret of the Runes. H φυλετική προσέγ- 
γιση της Helena Blavatsky ano τον List αποδείχτηκε ὁτι 
εἶχε σημαντικἠ επιρροή στους αποκρυφιστικοὺς κύκλους. 
H Guido von List Society, την οποἰα Ίδρυσε, συµπεριλαμ- 
βάνονταν ανάμεσα στα µέλη της και ο σεξο-φυλετιστής 
Jorg Lanz von Liebenfels, συγγραφἑας του Theozoologie, 
ιδρυτής της εσωτεριστικἠς Ordo Novi Templi (Τάγμα των 
Néo-Nait@v) και ιδρυτής και συντάκτης του περιοδικού 
Ostara. O Lanz δόξασε την Apia φυλἠ ὡς θεανθρώπους 
και υποστήριζε τη OTEIPWON των υποδεἑστερων φυλών. 
To Theozoology του Lanz τελικἁ κατέληξε να εξελιχθεἰ 
στον αριοσοφισμὸ (τη μελέτη της απὀκρυφης σοφίας 
σχετικἁ µε τους Αρίους). Άλλοι μαθητὲς tov List συµµε- 
τείχαν στις Reichshammerbund καὶ Germanenorden, op- 
γανωμένες ano τον Theodor Fritsch, ἑναν διακεκριμένο 
ακτιβιστἠ στο YEPPAVIKO αντισημιτικὀ kivn a. Όταν το 
Germanenorden διασπάστηκε σε δυο σχισματικὲς παρατά- 
ξεις (το Germanenorden και το Germanenorden Walvater 
of the Holy Grail), o Rudolf von Sebottendorf που ἦταν 
ελευθεροτέκτονας και λάτρης των List και Liebenfels Kå- 
λεσε τον Hermann Pohl, πρῶτον ηγέτη του τάγματος. O 
Sebottendorf επικοινώνησε pe tov Walter Nauhaus, ηγέτη 
tnsGermanenorden καιεπικεφαλήςτηςκοινωνίαςτηςΘθού- 
Ans, µιας γερμανικής ομάδας μελετητών. O Sebottendorf 
υιοθέτησε το ὀνομα αυτής της ομάδας για ὀνομα του οικἠ- 
ματος της Germanenorden Walvater στο Μόναχο. Παράλ- 
ληλα η κοινωνία της Θούλης εἶχε οργανώσει το Γερμανικὀ 
Εργατικὀ Κόμμα [Deutsche Arbeiterpartei (DAP)], ὁπου to 
1920 ο Αδόλφος Χίτλερ θα το ονομάσει σε Εθνικοσοσιαλι- 
στικὀ Γερμανικὀ Εργατικὀ Κόμμα [Nationalsozialistische 
deutsche Arbeiterpartei (NSDAP)], μερικοὺς μήνες µετά 
την Va] του στο κόμμα. O Χίτλερ ἦταν αναγνώστης τοῦ 
περιοδικοὺ Ostara, του Liebenfels. 
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Αυτό TO αποκρυφιστικὀ παρακλάδι της παραδοσιοκρα- 
τίας, που στη διάρκεια τῶν μεταπολεμικών χρόνων παρή- 
γαγε ovyypageig ὁπῶς η Savitri Devi και Miguel Serrano, 
εισήγαγε στοιχεία απὀ την ανατολίτικη μυθολογία. Mia 
κυκλικἡ θέαση της ιστορἰας ακολουθούμενη ano το Ινδου- 
ιστικὀ μοντέλο τῶν τεσσάρων διαδοχικών εκφυλιστικὠν 
εποχών, ἢ Yugas ενώ η σβάστικα eiye οικειοποιηθεἰ απὀ 
πάμπολλους οργανισμοὺς πριν το NSDAP, ano τους Oe- 
οσοφιστὲς της Blavatsky μέχρι τους Néo-Naites του Lanz, 
ano τη Germanenorden του Fritsch μέχριτην κοινωνία της 
Θούλης του Sebottendorf. Παρόλο που πολλοὶ παραδοσι- 
οκράτες απέρριψαν τον αποκρυφισμὀ, το εβραϊκό ζήτημα 
ήταν eva φλέγων ζήτημα εκείνη την εποχή. 

Οι εβραἰοι, ὡς λαός της ερήμου, κατέληξαν va βλἐπο- 
νται ὧς p, epoi, χωρὶς βάθος και ανίκανοι δηµιουρ- 
γικότητας. Αυτό ἠρθε σε αντίθεση pe τους Γερμανοὺς που 
ζούσαν σε σκοτεινά, γεμᾶτα ομίχλη δάση και tav λαός 
βαθὺς και μυστήριος. Ακόμα επειδή οι εβραΐοι ἀνθισαν σε 
Eva φιλελεύθερο, κοσμικὀ, εμπορικὀ και αστικὀ περιβάλ- 
λον, θεωρήθηκαν ws HETEVOAPKWON της µοντερνικότητας 
και WC εκτοὐτου Eva διεφθαρμένο, συνωμοτικὀ ξένο έθνος, 
ἑνας ὑπουλος παράγοντας διάλυσης. Πράγματι οι εβραἰοι 
εἶχαν στενὲς σχέσεις µε τους φιλελεύθερους Kal TH XEIPAPE- 
non ειδικὰ της επανάστασης tov 1848. 

Εξ αιτἰας της σχέσης τοῦ µε tov Εβραϊσμὀ, ο Χριστιανι- 
σμὀς τέθηκε κάτω ano αυστηρό ἐλεγχο. Από κοινού πολλοί 
παραδοσιοκράτες ὁπῶς ο Paul de Lagarde κατηγόρησαν 
τον Άγιο Παύλο ón εἶχε δημιουργήσει eva περίβλημα 
Χριστιανισμού υπό την αιγίδα του στυγνοὺ εβραϊκού vò- 
μου και υποστήριξαν µια γερµανικἡ θρησκεία όπου μέσω 
της επανευθυγράµµισης των πνευματικών δυνάμεων θα 
επιτυγχανόταν η πραγματικἠ ένωση του Volk. H επίθεση 
tov Νίτσε στον χριστιανισμό ws εξουθενωτικὀ παράγοντα 
επηρεάστηκε d τον αντι-εβραίο αλλά παρόλα αυτά ypt- 
otiavo Lagarde. Μετά τον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο, η 
παραδοσιοκρατἰα απέκτησε πολιτική βάση που προκλήθη- 
κε απὀ την οδύνη της OTPATIWTIKNG ἧττας σε Eva πλαίσιο 
όπου παραδοσιοκρατικὲς ιδέες εἶχαν απὀ καιρού εκλείψει 
ano τα γερμανικά ιδρύματα. H συντηρητικἠ επανάσταση 
προέκυψε εκείνη τη ώρα Ws το κὑριο παραδοσιοκρατικὀ 


Kivnpa. Το κίνημα οργανώθηκε περισσότερο οργανικά 
παρὰ μηχανικά, δηλαδὴ βασίστηκε στην ποιότητα και όχι 
στην ποσότητα, εστἰασε στη βραβευθεἰίσα λαϊκή κοινότη- 
τα και εναντιώθηκε στην πάλη των τάξεων, πἰστευε στο 
Führerprizip (Ξαρχἠ Ηγεσία) ενάντια στην οχλοκρατία 
και τον κοινοβουλευτισμὀ, δόξασε τον πόλεμο έναντι του 
αντιηρωικού οικονομισμοὺ και απἑρριψετον προοδευτικὀ 
φιλελευθερισμό, την ισότητα και την τετριμμένη εµπορικἠ 
κουλτούρα της αστικοποίησης και βιομηχανοποίἱησης. 

Οι συντηρητικοἰ επαναστάτες HH πραγµματικοἰ ena- 
ναστάτες διότι κατάλαβαν ὁτι ο πολιτισμὸς απειλούνταν 
όχι εξ ολοκλήρου απὀ τον φιλελευθερισμὀ και τον KOP- 
μουνισμὀ, αλλά απὀ ολόκληρο το πολιτικὀ σύστημα, που 
έπρεπε να αντικατασταθεί, χρησιμοποιώντας επαναστατι- 
KA μέσα αν χρειαζόταν, απὀ µια vea τάξη βασισμένη σε 
συντηρητικές αξίες. Παρόλο που 0 ὀρος υπήρχε πριν απὀ 
τη λήξη τοῦ πρώτου παγκοσμίου πολέμου, εντάχτηκε στη 
γενικἠ χρήση μόνο αφ’ ὁτου διαδόθηκε aro τους Hugo 
von Hoffmannstahl και Edgar Julius Jung κατά τη διὰρ- 
xeta της δημοκρατίας της Βαϊμάρης. Οι Oswald Spengler, 
Ernst Jünger και Carl Schmitt μαζὶ µε tov Arthur Moeller 
van den Bruck (ο οποίος επινόησε τον ὀρο 30 Ράιχ) ἦταν 
εκπρόσωποι αυτού του κινήματος. Οι παραδοσιοκρατικὲς 
ιδέες εἶχαν σημαντικὴ κοινωνικὴ προβολή και θεσµικἠ vo- 
µιµοποίηση πολὺ πριν έρθουν στην εξουσία οι Εθνικοσοσι- 
αλιστὲς. Περιθωριοποιήθηκαν βέβαια ano την συμμαχική 
κατάληψη της Γερμανίας μετὰ την ἧττα της το 1945. 


Το Black Metal και η ανασύσταση της παραδο- 
σιοκρατικἠς σκέψης 

Πως οι παραδοσιοκρατικὲς ιδέες αναδύθηκαν στη λαϊκή 
κουλτούρα; Στη δεκαετία του ‘60 ο χριστιανισμός εισήλθε 
σε µια φάση παρακμἠς στη δύση, ακολουθώντας µια pe- 
γάλη περἰοδο σκεπτικισμού και την εχθρότητα διάφορων 
πολιτικών ιδεολογιών της αριστεράς και της δεξιάς. Όπως 
ἠταν το πρὀτυπο στη δύση απὀ τον 40 αιώνα μ.Χ. και ἐπει- 
τα, η παρακμὴ της κυρίαρχης θρησκείας συνέπεσε µε µια 
αναζωογόνηση εναλλακτικών πνευματικοτήτων, εξωτικών 
θρησκειών και τον αποκρυφισμὀ. Πολὺ arno αυτό το ενδι- 


i he in a 15 
αφέρον βρήκε τρόπο ἐκφρασης στη λαϊκή κουλτούρα µέσω 
της μουσικής. lows το πιο χαρακτηριστικὀ παράδειγµα ei- 
ναι οι Led Zeppelin ὀπου τα τραγούδια τους συνδυάζουν 
τον αποκρυφισμό του Aleister Crowley, tov J. R. R. Tolkien 
Kal n παγανιστικἡ νορβηγική και αγγλοσαξονικἠ λαογρα- 
pia. Καλλιτέχνες Oras οι Black Sabbath, Black Widow και 
Coven επίσης σοσσωμάτωσαν αποκρυφιστικἁ θέµατα και 
επηρέασαν μεταγενέστερα κύματα πιο ρητών σατανιστι- 
κὠν καλλιτεχνών όπως ο King Diamond και οι Mercyful 
Fate. Επηρεασμένοι ano τους Black Sabbath οι Motörhead 
και ot Bathory αναδύθηκαν σε αυτό το περιβάλλον. Έχου- 
pe non αναλύσει πῶς τα σατανικἁ θέµατα τῶν πρώτων 
δίσκων των Bathory αντικαταστάθηκαν aro νορδικἁ και 
παγανιστικά. O Thomas Forsberg των Bathory αρθρογρά- 
φησε για TO σκεπτικὀ OTL ο χριστιανισμός αποτελούσε µια 
ξένη θρησκεία, µια μορφή ιουδαϊκής πνευματικής αναζή- 
τησης που H να καταστρέψει και να εξαφανίσει τον 
αυτόχθονα ευρωπαϊκό nayaviopo. Κατά τη δεκαετία του 
1990 αυτἠ η ιδέα ἦταν πολὺ ισχυρή και επηρέασε την Ho- 
κουλτούρα του Black Metal ειδικἁ στη Σκανδιναβἰα. 


Οι αντιχριστιανικὲς θέσεις στις τάξεις της Black Metal 
συνήθως εἶναι δυο κατηγοριών: οι νιτσεϊκές και οι VEONA- 
γανιστικὲς. Οι νιτσεϊκοί χαρακτηρίζουν τον χριστιανισμὀ 
σαν µια αδύναμη θρησκεία µε πραότητα, μετάνοια, efopo- 
λόγηση και αυτοάρνηση. Οι νεοπαγανιστὲς γενικἁ συμφῶ- 
νοὺν µε τους νιτσεϊκοὺς αλλά τονίζουν την ξενικἠ και KA- 
ταστροφικἠ επιρροή TOD χριστιανισμοὺ σε σύγκριση pety 
πιο αυθεντικἠ ευρωπαϊκή παγανιστικἠ παράδοση. Αυτή η 
άποψη εἶναι ρητά παραδοσιοκρατικἠ, προκαλώντας την 
ἑνωση του αἵματος, της γης, της φυλής, του έθνους, του 
πνεύματος Kat tov Volk. H Black Metal σκηνἡ ακόµα τείνει 
στον αντισημιτισμὀ για τους ἰδιους παραδοσιοκρατικοὺς 
αντιχριστιανικοὺς λόγους. Μερικοἰ μουσικοὶ t i τόσο 
στρατευμένοι AVILYPLOTLAVOL οι οποίοι στις αρχὲς µε µέσα 
του “90, ξεκίνησαν µια εκστρατεἰα εμπρησμοὺ εκκλησιών. 
Στον κόσμο tov Black Metal, η γνήσια πνευματικότητα 
του και το βάθος της καλλιτεχνικὴς του ἐκφρασης εἶναι να 
ψάχνεις άφοβα τη σκοτεινή ανθρώπινη ψυχή. Efob και ta 
ακατάπαυστα σκοτεινά τραγούδια γεμάτα μίσος, φόβο, 
μελαγχολία και κατάθλιψη. Το “αληθινό” Black Metal Oè- 
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λει να απέχει OOO το ÖDVATOV περισσότερο γίνεται απὀ την 
επικρατούσα καπιταλιστικἡ μαζικοποιημένη κοινωνία, 
την οποία αντιλαμβάνεται ὡς ανούσια, τετριμμένη, υλιστι- 
KI], duc, υποτακτική, µη δηµιουργικἠ και υποκριτική. 

H υποκουλτούρα tov Black Metal εξυμνεί τον πόλεμο 
και το πολεμικὀ πνεύμα. Σκηνὲς απὀ μάχες εἶναι συχνὲς 
στα εξώφυλλα δίσκων και οι μουσικοὶ συχνά POTOYpa- 
φίζονται κρατώντας τσεκούρια ἡ σπαθιά και φορώντας 
φυσιγγιοθήκες, βραχιόλια µε καρφιά και δερµάτινους 
θώρακες. Επίσης τα τραγούδια εξυμνοὺν τον πόλεμο και 
τη μάχη, συχνὰ ηρωική αλλά πάντα αιματηρή. O µυστι- 
κισμὸς στο Black Metal πάντα εἶναι τυλιγμένος ano eva 
πέπλο μιλιταρισμοὺ. Οι μουσικοὶ ακόµα τονίζουν τη φύση 
και το τοπίο αλλά ακόµα και exei υπάρχει µια νοσηρἡ και 
μυστικιστικἠ ευαισθησία. Είτε εἶναι εμπνευσμένη απὀ την 
παραδοσιοκρατἰα ἡ ano σατανικὀ αποκρυφισμὀ, η σύλλη- 
un της φύσης γίνεται πάντα στα πλαἰσια TOV πνευματικού, 
του μυστικιστικοὺ και του ρομαντικού. H αισθητικἠ του 
Black Metal προστάζει ότι η νύχτα και ο χειμώνας εἶναι 
αιώνιοι. Ta κωνοφὀρα δάση εἶναι προτιµότερα ano τα 
οργανωμένα χωράφια και τοῦς φανταχτερούς κήπους. Οι 
Viking και Folk Metal μπάντες συνηθίζουν να yovv µια 
πιο προφανή παραδοσιακή προσέγγιση της φύσης: enm- 
τρέποντας το φῶς στα τοπία τους και γενικότερα τονίζουν 
το ειδυλλιακὀ σε αντίθεση µε το αντι-διαφωτιστικὀ Sturm 
und Drang (Ξθύελλα και ορμή, πρωτορομαντικὀ γερµανι- 
KO λογοτεχνικό και μουσικό κίνηµα μεταξὺ 1760 και 1780). 


H ευαισθησία του Black Metal δεν αρνείται τον πολιτι- 
σμὀ ἐναντι της φύσης, αλλά αντίθετα καταξιώνει τον Ho- 
λιτισμὸ και τη φύση πάνω απὀ τον σύγχρονο πολιτισμὸ 
που θεωρείται μηχανικός και υλιστικὸς. Στο σύμπαν του 
Black Metal οι μεγαλουπόλεις noté δεν φτιάχτηκαν, η βι- 
ομηχανικἠ επανάσταση δεν έγινε ποτὲ και η HOVTEPVIKO- 
τητα δεν έφτασε note. Έτσι to Black Metal εἶναι εκ φύσεως 
νοσταλγικὀ και εκφράζει την πλήρη άρνηση της µοντερ- 
νικότητας. Αυτή η άρνηση εἶναι εαφανἠς ακόμα και στον 
ἦχο του, όπου φυσικά θα ἦταν αδύνατο να υπάρχει χὠρίς 
τη σύγχρονη κοινωνία που το Black Metal apveitat. Έτσι η 
τεχνολογική πηγἠ του Black Metal ἠχου εἶναι κρυφὴ στον 
1010 βαθμὸ µε τον οποίο περηφανεύεται η Techno povot- 
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Ky. “Queg” Black Metal μπάντες ευνοούν ἑναν ισχυρά Όπο- 
παραγωγικὀ “νεκρό” ἠχο που εσκεμμένα ηχογραφούν µε 
μέσα xaunAns ποιότητας ήχου, σε αντίθεση µε ἄλλα sión 
που επιλέγουν ἑναν πρωτόγονο, υποπαραγωγικὀ ἠχο ώστε 
το αποτέλεσµα να εἶναι “μουσικὴ του Spopov” (όπως στη 
punk μουσικὴ). Άλλες μπάντες χρησιμοποιούν συνθεσάι- 
Çep για va δημιουργήσουν µια μυστικιστικἠ ατμόσφαιρα, 
EVO μπάντες µε παγανιστικὀ προσανατολισμὀ προσθέτουν 
παραδοσιακἁ ὀργανα µέσα στη μουσικἠ τους για να v- 
πνήσουν µια αἰσθηση παράδοσης. 

Το επιθυμητὀ αποτέλεσµα εἶναι ο ακροατἠς να xadei 
μέσα στον ἠχο, να περάσει σε μία ημιἑκσταση και va ĝe- 
φύγει απὀ την άνοια της κοσμικότητας. To Black Metal 
εμπνέει την ὑπνωση, και συγκεκριµένα στην περἱπτώση 
του Pagan Black Metal, και θέλει να δημιουργήσει µια 
πνευματικὴ ἑνώση pe TO τοπίο, το ασυνείδητο και τη χαμὲ- 
vn παγανιστικἠ ψυχή, το χαμένο ηρωικό πνεύμα του απώ- 
tatov παρελθόντος που λαχταρούσαν οι παραδοσιοκράτες 
ἑναν αιώνα πριν. H άρνηση της μοντερνικότητας πηγαίνει 
χἑρι-χἑρι µε την άρνηση του προοδευτισμού. Όπως οι πα- 
ραδοσιοκράτες, toi και οι Black Metalers, eite εἶναι naya- 
νιστές, eite εἶναι σατανιστὲς eite απλά αυτοκτονικοὶ παρα- 
μένουν πεσιμιστὲς. 

O πεσιμισμὸς τους συχνὰ συμβαδίζει µε την ινδοευρῶ- 
παϊκὴ κυκλικότητα της ιστορίας, στην οποία η ιστορία 
δεκινάει pe µια χρυσή εποχή, παρακμάζει μέσω της aon- 
μέντας και μπρούτζινης εποχὴς στην σύγχρονη σιδερένια 
ἠ σκοτεινή εποχἠ η οποἰα εἶναι καταδικασμένη να αφανι- 
στεί site μέσω της ἰδιας της της παρακμής ette μέσω μιας 
κατακλυσµικἠς τελευταίας μάχης, ὁποῦ μετέπειτα μια νέα 
χρυσή εποχἠ θα ανατείλει. Αναφορὲς σε τέτοιου εἶδους 
πεσιμιστὲς ὁπως οι Νίτσε και Spengler και πιο pootayo- 
γικοὺς όπως οι Julius Evola, Savitri Devi, Miguel Serrano, 
H. P. Lovecraft εἶναι αρκετά πιο συχνὲς oto Black Metal 
ειδικά σε μπάντες ὁπῶς οι Pantheon, Arkthos, Darkthule, 
Sons of North, TYR, Hordak, Drowning the Light, Absurd, 
Grand Belial’s Key, Sigrblot, Beyond the North Winds κ.α. 


H εμφάνιση ρητοὐ Εθνικοσοσιαλιστικοὺ Black Metal 
Ho δεν πρέπει να ξαφνιάζει καθόλου, διότι το αυθεντικὀ 


παραδοσιοκρατικὀ κύμα ἧταν η θερμοκοιτἰδα συντηρητι- 
KOV επαναστατικών τάσεων, συμπεριλαμβανομένου και 
του Εθνικού Σοσιαλισμοὺ, και ano τα μέσα tov “90 to Black 
Metal δημιούργησε την ἰδια πολιτισμικἠ λογική που οδἠ- 
γησε στον Εθνικοσοσιαλισμὀ 80 χρόνια πριν. H προθυμία 
pe την oroia ὁμῶς to Black Metal ἦρθε να εναγκαλισθεἰ 
ιδέες και ευαισθησίες που εἶχαν στιγματιστεὶ τόσο πολὺ 
μετὰ την νίκη των συμμάχων το 1945 ακόμα χρίζει περαι- 
τέρω ανάλυσης. H απάντηση βρίσκεται στη φύση της γὲν- 
νησης του Heavy Metal μετὰ την πτώση τῆς pop µουσικἠς 
το 1960. H Deena Weinstein αναγνωρίζει δυο σκέλη μέσα 
σε αυτή τη γέννηση, Eva ιδεαλιστικὀ και Eva συντηρητικὀ, 
τα οποία ενώθηκαν pe την ἑναρξη του Heavy Metal. To 
Heavy Metal προέκυψε σε µια εποχὴ ὁποῦ o αυθεντικὸς 
δηµογραφικὸς πυρήνας του ἦταν λευκοὶ άντρες της ερ- 
γατικἠς τάξης οι οποίοι ἦρθαν αντιμέτωποι pe µια ακμά- 
ζουσα κοινωνικἠ, πολιτισμική, οικονοµικἠ, πολιτικἠ και 
δημογραφική μετατόπιση εξαιτίας της ραγδαίας αὐξησης 
του ακραίου φεμινισμού, του μαχητικού ακτιβισμού τῶν 
μαύρων, διάφορων νομοθετικών διακρίσεων σε στέγαση, 
μόρφωση και εργασία που ευνοούσαν µειοψηφίἰες µη ev- 
KOV μεταναστών απὀ τριτοκοσμικὲς χώρες. Αυτὲς οι pe- 
ταρρυθµίσεις εφόσον ἦταν στυγνά εθνοκεντρικὲς βοήθη- 
σαν στη δηµιουργία µιας σιωπηρἠς λευκής κοινωνίας, και 
ἑνὸς κόσμου που η λευκότητα συνεχώς αποκεντρώνονταν. 
Έτσι το κοινό της Heavy Metal έγινε αυτό που η Weinstein 
αποκαλεὶ “περήφανοι παρίες”. Η κουλτούρα της Heavy 
Metal καθορίζονταν απὀ τις ρίζες της εργατικής τάξης της 
και n εργατικἠ τάξη ano tN pòon της εἶναι συντηρητικἠ, με 
πολὺ συγκεκριμένους αντρικοὺς και γυναικείους ρόλους, 
την προθυμἰα της ἐκφρασης ισχυρών συναισθημάτων και 
τη δυσπιστία απέναντι στην κυβέρνηση και τις πολυεθνι- 
κὲς εταιρἰες. Εἶναι αναμφισβήτητα µια κουλτούρα που 
απέχει απὀ τον μοντέρνο φιλελευθερισμὀ. 


Δεν αποτελεἰ ἐκπληξη λοιπὸν που το Heavy Metal eiye 
την τάση να αντιστέκεται στις ριζικὲς αλλαγὲς και do τη 
δηµιουργία του γιόρταζε την ηρωικἠ αρρενωπότητα και 
στηρίζεται σε µια ακεραιότητα και αυθεντικότητα του 
ήθους και αποδοκἰμαζε την ἰδια την εμπορευματοποἰησἠ 
του. Φυσικά, για τους θαυμαστέὲς, το χειρότερο που propei 


να πει κάποιος για µια μπάντα εἶναι ὁτι ξεπουλήθηκε” 
δηλαδή εμπορευματοποιήθηκε. 

Παρ q αυτά, το Heavy Metal απέκτησε πολλοὺς 
ακροατὲς απὀ τις κατώτερες και μεσαίες τάξεις, και Sto 
μετέπειτα παρακλάδια ακολούθησαν το ἰδιο μονοπάτι. H 
μικρομεσαἰα τάξη ἐχει την ἰδια δηµογραφικότητα (λευκοὶ 
ἄντρες TIS εργατικἠς τάξης) την οποἰα ο Mosse χαρακτήρι- 
σε ὡς διαμορφωτὲς της παραδοσιοκρατικἠς κριτικἠς στην 
μοντερνικότητα μισὸ αιώνα πριν και μάλιστα τα βασικά 
χαρακτηριστικἁ tov Heavy Metal εἶναι ιδιαίτερα συμβατά 
με αυτὲς τις κριτικὲς. 

Ακόμα και στις σκληρότερες μορφὲς του, το Black Metal, 
τείνει να φαίνεται mo ελιτιστικὀ και πιο πολιτισμικά εξε- 
λιγμένο απὸ OTL το μητρικό του εἶδος (Heavy Metal), αλλά 
δεν ἄλλαξε τη βασικἠ αντι-μοντερνικἠ, αντι-φιλελεύθερη, 
αντι-εμπορικἡ, αντι-κοσμοπολίτικη ἀποψη που κληρονό- 
μησε ano το Heavy Metal, απλά την ἑκανεπιο σοβαρή, την 
εμβάθυνε ιδεολογικἁ, την επεξεργάστηκε καλλιτεχνικά και 
την ριζοσπαστικοποίησε µεταπολιτικάἀ. Εξ αρχἠς οι Black 
Metalers ἠταν περήφανοι παρἰες µέσα στον μοντέρνο κὀ- 
opo και ἦταν δεκτικοὶ σε ιδέες ενάντια του κατεστημένου, 
eite κοινωνικού eite πολιτικού, που ἧταν συμβατές µε το 
ἁτυπο σύνταγμα του Black Metal. Συνοψίζοντας, µια pe- 
γάλη μερίδα των οπαδών tov Black Metal εἶναι διανοη- 
rid και αισθησιακἁ παραδοσιοκράτες. Crowley, σατανι- 
σμὸς και Tolkien “βράζουν στο καζάνι’ tov Black Metal 
αλλά αυτά τα στοιχεία ἐχουν χρησιμοποιηθεἰ στο βαθμὸ 
που εἶναι συνεπἠ στην παραδοσιοκρατικἠ κοσμοαντίλη- 
yn. Ως εκ τούτου propeti κανεὶς να χαρακτηρίσει εὐλογατο 
Black Metal ὡς µια αναβἰωση της συντηρητικής επανάστα- 
σης, ποῦ EXEL βέβαια μεταβληθεί ριζικἁ στο πλαίσιο μίας 
σύγχρονης μουσικὴς υποκουλτούρας αλλά τα στοιχεία της 
συντηρητικἠς επανάστασης συνεχίζουν να εἶναι avayvo- 
pioa. 


Εθνικοσοσιαλιστικὀ Black Metal: 
το ξίφος στα πλευρά της αστικἠς δημοκρατἰας. 


του Αριστείδη Χριστοφοράκη 


Οι απαρχὲς 


Κάπου στη δεκαετία του ‘80 ανιχνεύονται οι απαρχὲς 
της µουσικἠς σκηνἠς του Black Metal. To μουσικὀ αυτό 
ρεύμα αποτέλεσε αρχικά EVAV OKOTELVÓ και ιδιότυπο OVV- 
δυασμὀ Thrash και Death Metal oV. Συγκροτήματα που 
κατέστησαν σηµεία αναφοράς αυτἠς της νέας σκηνής ἦταν 
οι Venom, οι Celtic Frost, oı Bathory και οι Tormentor. Τα 
γενικά γνωρίσματα tov απαρχών της Black Metal σκηνἠς 
θα μπορούσαμε να πούμε ὁτι ἦταν ο ακραἰος ἦχος, ποῦ 
διέθετε ὁμῶς στην χαοτικἡ του δομἠ κάποιες υπόρρητες 
μελωδίες (πράγμα που διαφοροποιούσε καἰρια την pav- 
ροµεταλλικἡ σκηνἠ ano Keives του Thrash και του Death 
Metal), η σκοτεινὴ αισθητικἠ και η θεματολογία που eiye 
να κάνει pe αποκρυφιστικἁ, μυθολογικά και «evil» ζητή- 
pata. Ένα δεύτερο μαυρομεταλλικὀ ρεύμα ξεκίνησε στις 
αρχές του ‘90 κυρίως στη Νορβηγία και εξαπλώθηκε σε όλη 
την Ευρώπη και την Βόρεια Αμερικἡ πολύ γρήγορα. Μέσα 
σε αυτό το χρονικὀὸ πλαίσιο, to Black Metal συγκεκριµενο- 
ποιήθηκε, αποκρυσταλλώθηκε και αναδείχθηκε οριστικά 
ὥς συλλογικὀ ξεχωριστὀ ρεύμα της heavy metal σκηνής. 

Το Black Metal κυνηγήθηκε, πολλὲς φορὲς βίαια κοινώ- 
νικά, λόγω Tov πράξεων που συνδέθηκαν µε αυτό αλλά 
και της ιδεολογίας που πρεσβεύει. H ακραἰα εμφάνιση 
pe τα βαμμένα πρόσωπα που θυμίζουν τους πολεμιστὲς 
του Odin και τα εξεζητημένα ρούχα που υιοθέτησαν οι 
εκφραστές αυτής της σκηνὴς σοκάρισαν κυριολεκτικά τις 
αστικές κοινωνίες των αρχών της δεκαετίας του "90. Αλλά 
και η τάση τῶν πρώιμων blacksters να υιοθετούν Eva αντι- 
χριστιανικό προφίλ, (το Black Metal χαρακτηρἰστηκε και 
ws «Satanic Metal», ¿vas λάθος κατὰ τη γνώμη pov yapa- 
κτηρισμὀς), και να προκρἰνουν αντιχριστιανικὲς και «μι- 
σανθρωπικὲς» απόψεις ὀξυναν τα πνεύματα ακόµη περισ- 
σότερο. H κατάσταση χειροτέρευσε στην Βόρεια Ευρώπη 


όταν οπαδοί και μουσικοὶ αυτού του ρεύματος ἄρχισαν va 
εκδηλώνουν την αντίθεση τους στην κατεστηµένη εξουσία 
πυρπολώντας ιστορικὲς εκκλησίες ῶς τα σύμβολα της θρη- 
σκεἰας που επιβλήθηκε με σφαγὲς αλλά κυρίως όταν ἦρθαν 
στην επιφάνεια τα πρώτα κρούσματα φόνων που συνδέ- 
ονταν µε την «μισανθρωπικἠ» κουλτούρα που πρὀκρινε 
αυτό το μουσικὀ ρεύμα. 

Το παράδοξο ἦταν πῶς, σε αντίθεση µε ἄλλα ρεύματα 
της ευρωπαϊκής μουσικἠς, το Black Metal εὐδοκίμησε (για 
τα δικἁ του βέβαια δεδομένα) και στην χώρα µας. Συγκρο- 
τήµατα ὁπῶς οι Rotting Christ, οι Necromantia, οι Kawir 
και πολλοί ἄλλοι κέρδισαν την γρήγορα την εκτίμηση τῶν 
ακροατών της Heavy Metal μουσικής. H διονυσιακἠ na- 
ράδοση του αρχαίου ελληνικού πολιτισμού μπολιάστη- 
κε μέσα d τις σκοτεινὲς ανταύγειες της φαντασίας των 
metal μουσικών αρμονικά pe την ελληνικἠ Black Metal 
σκηνή. Από το δεύτερο μισό της δεκαετίας του΄’90 η πανευ- 
ρωπαϊκή σκηνή του Black Metal ἄρχισε να εγκαταλείπει το 
παλιὀ στυλ της και πολλὲς μπάντες ὠρίμασαν πνευματικὰ 
και, απορρίπτοντας την εβραϊκή μυθολογἰα του σατανι- 
σμοὺ, ακολούθησαν την ατραπὀ που προδρομικὰ εἶχαν 
διαγράψει οι Bathory στρεφόμενες προς τον ευρωπαϊκό 
παγανισμὸ και την μελέτη τῶν αρχαίων παραδόσεων. 

Έκτοτε To Black διαμορφώθηκε σε νὲες βάσεις, απέκτησε 
περισσότερες epic metal αποχρώσεις και απὀ τοὺς κόλπους 
του ξεπήδησαν νέες τάσεις και προέκυψαν καινούργια 
Όπο-ρεύματα. Ano συγκροτήματα τύπου Bal Sagoth pe 
ύφος θεατρικὀ και θεματολογία απόλυτα επικἁ μέχρι star 
bands όπως Cradle Of Filth που μέσω μιας γοτθικἠς αισθη- 
TIKS μετέτρεψαν τους εαυτούς τους σε «Motley Crue tov 
ακραἰου ἠχου», αλλά και µε την εμφάνιση νέων ρευμάτων 
όπως το Pagan Metal -ακόμη και to Neofolk- δεν θα ήταν 
ἁτοπο αν σήµερα υποθέταµε πῶς το Black Metal έγινε η 
μουσικὴ μήτρα πολλών τάσεων. 


Η Ιδεολογία 

To Black Metal έχει την τύχη να εἶναι απὀ ta Mya µουσι- 
κά εἶδη που συνδέονται µε κάποια ιδεολογἰα και ηθικἠ. To 
Black Metal στρέφεται ανοιχτά ενάντια στον μοντερνισμὸ 
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και τις σύγχρονες kowvovieg και αποτελεί µια αντίδραση 
ενάντια στην παγκοσμιοποίηση και τα συναισθηµατικἀ 
κενὰ που EXEL δημιουργήσει ο σύγχρονος πολιτισμός. At- 
ατηρείἰ την πρωτογενή αντικαταναλωτικἡ κουλτούρα της 
rock σκηνής, ξεσπά σε μισανθρωπισμὀ σύμφωνα ne t Ni- 
τσεϊκὴ σκέψη και αρνείται ολοκληρωτικά τα AOTIKA ιδεώ- 
δη. Αποτελεί σύμφωνα µε πολλοὺς Eva ψυχικό σπάραγμα 
που κατατἰθεται poo µιας χαοτικἠς ηχητικἡς επέλασης, 
ὥς έκφραση δημιουργικού μηδενισμοὺύ, σε ἑναν ἐρημο απὀ 
πνευματικότητα αστικὀ κόσμο. Αλλά στις πιο πολλὲς περι- 
πτώσεις ο μηδενισμὸς αποτελεί απλώς την ιδεολογικἡ του 
αφετηρία. 

Στις επικὲς του εκφάνσεις το Black Metal έχει συνδεθεἰ 
pe tov Ρομαντισμὀ λόγω της θεματολογίας που εμφανίζει 
παραδοσιοκρατικἑὲς τάσεις και την λατρεία προς τον ap- 
dio κόσμο και την ἐνθεη φύση. Φύση, Μύθος, Σύμβολο 
και Φαντασία, oda τα γνωρἰσματα του Ρομαντισμοὺ obp- 
pova µε την τυπολογία του Rene Wellek, εἶναι παρόντα 
στην µαυρομµεταλλική θεματολογία και αισθητική. Κι 
ακόµη, η Καλλιτεχνικἡ σύνδεση µε την ιερότητα του εθνι- 
κοὐ παρελθόντος, της ιστορίας και της μυθολογίας, ὁπως 
αναδύθηκαν ano τους Ρομαντικούς του 18ου και του 1900 
αιώνα, επιστρέφει στις μουσικὲς και αισθητικὲς ατραπούς 
πολλών συγκροτημάτων του ακραίου μουσικὰ αυτού peb- 
patos. 


O Εθνικοσοσιαλισμὸς στο Black Metal 


Το Εθνικοσοσιαλιστικὀ Black Metal (NSBM) εἶναι eva 
υποείδος tov Black Metal που ξεκίνησε στα μισὰ του 1990 
απὀ καλλιτέχνες ποὺ ἠθελαν να φέρουν στην θεματολογία 
της Black Metal το Εθνικοσοσιαλιστικὀ ιδεώδες προωθώ- 
ντας ιδέες όπως O λευκὸς εθνικισμός και ο εθνοπαγανι- 
σμὀς. Πολὺ αναλυτές θεωρούν το NSBM ὡς την φυσικὴ 
εξέλιξη και συνέχεια του Black Metal, όπως θεωρούν τον 
εθνικισμό ὡς αυτονόητο πολιτικὀ απὀτοκο του Popavtt- 
σμοὺ. Το NSBM βρήκε μεγάλη ανταπὀκριση σε χῶρες µε 
ισχυρή προχριστιανικἠ παράδοση ones η Σκανδιναβία, η 
Γερμανία αλλά και n Ελλάδα αλλά και σε χώρεςτου πρώην 
ανατολικού μπλοκ ξεπηδώντας σαν αντίδραση στην 1δε- 
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ολογἱα του κομμουνισμού αλλά και του καπιταλισμού (ο 
οποίος αναδύθηκε αδυσώπητος απ’ ευθείας μετὰ την πτώ- 
ση της Σοβιετικἠς Ένωσης). 


Το Black Metal και to NSBM στην Ελλάδα 


Άλλες σημαντικὲς μπάντες της ελληνικής σκηνής εκτὸς 
εκείνων ποὺ ανέφερα στο πρώτο κεφάλαιο υπήρξαν οι 
Naer Mataron, οι Ravencult, οι Thou Art Lord, οι Astarte, 
οι Nightfall, οι Acherontas, οι Aherusia, οι Daemonia 
Nymphe, οι Varathron, οι Septic Flesh κ.α. H θεματολογία 
των μπαντῶν αφορούν συνήθως αρχαίες προσευχές, τον 
αρχαίο κόσμο, τον πόλεμο, τον αντιχριστιανισμὀ. Κάπου 
στο δεύτερο μισό της δεκαετίας του “90 εἰχαμε την πρώτη 
εμφάνιση και τοῦ NSBM στην Ελλάδα µε μπάντες GD 
οι Bannerwar, Stutthof, The Shadow Order, Wolfnacht, 
Darkthule, Legion of Doom, Der Stiirmer, ΝΟΣΤΟΙ, 
Hagalaz, Gauntlet's Sword, ΠΑΤΡΙΣ, Wodulf. 


Οι Νέοι Ρομαντικοὶ 


Νορβηγικὀ Black Metal και Εθνικἠ Ταυτότητα 


Δημοσιεύτηκε στο militant.zone 
του Christopher Morris 
μετάφραση: Noeton 


γνωστή ὡς Νορβηγικὀ Black Metal αποτέλεσε eva 

καλλιτεχνικό και ηχητικὸ χτύπημα µε τα ovpAta- 
χτά του, την “evil” αισθητικἠ του και την παραβατικἡ του 
ιδεολογία. Έκανε, επἰσης, την εμφάνιση του στα διεθνἠ 
πρωτοσέλιδα μαζὶ µε το κύμα της εγχώριας τρομοκρατίας 
σε όλη τη Νορβηγία τότε. Μεταξὺ του 1992 και tov 1996, 
τα µέλη της σκηνἠς ἦταν υπεύθυνοι για περίπου πενήντα 
περιστατικἀ εμπρησμούὐ εκκλησιών, Odo γνωστὲς δολοφο- 
vies και πολλὲς ανεκπλἠ ρῶτες εγκληματικές απειλές. Ωστό- 
σο, προσφέροντας καμία απολογἰα, το Νορβηγικὸ Black 
Metal έκτοτε πλαισιώθηκε εκ νέου και αγκαλιάστηκε ὡς 
ἐκφραση της «φαντασιακἠς κοινότητας», κατὰ την έννοια 
tov Benedict Anderson, της νορβηγικἠς εθνικής ταυτότη- 
τας. Αυτή η πολιτιστικἠ αποδοχἠ ὡς ὀχημα για την εθνικἠ 
ταυτότητα οφείλεται στην ιδιοποίηση του Όπο-είδους ot- 
κεἰων πολιτιστικών στοιχείων: τις «εθνικὲς φαντασιώσεις» 
του 19ου αιώνα τα οποία ἦταν τα δομικά στοιχεία της 
Νορβηγικἠς συλλογικής ταυτότητας. 

Οι αποδείξεις avtob του νέου ορισμού εἶναι άφθονες. 
Εἰκοσι χρόνια μετὰ, το black metal εἶναι το νούμερο Eva 
εξαγώγιµο πολιτιστικὀ προϊόν της Νορβηγίας. H νορβη- 
γικἠ κυβέρνηση προσφἑρει γνώσεις για to black metal 
για τους διπλωμάτες και η σκηνἠ ἐχει επαινεθεί για την 
προώθηση της νορβηγικἠς γλώσσα, τον πολιτισμὸ της και 
τον τουρισμό. To 2001, τα βραβεία Grammy της Νορβη- 
γίας, Spellmannprisen, εισήγαγε την κατηγορἰα «Metal» 
pe το πρῶτο βραβείο να πηγαίνει στη black metal μπάντα 
Dimmu Borgir. Οι περισσότεροι υποψήφιοι και νικητὲς 
EKTOTE ανήκουν σ'αυτό το υπο-είδος. 


Σο δεκαετία του 1990, μια μουσικὴ υποκουλτούὐρα 
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H μπάντα Taake ἦταν υποψήφια το 2012 για το ἆλ- 
μπουμ «Norges Vaapen» (Όπλο της Νορβηγίας) και Όπε- 
ρασπίστηκε απὀ την επιτροπή tov βραβείων, όταν ο δίσκος 
εἶχε επικριθεὶ ὡς προσβλητικὸς και μισαλλόδοξο. Μουσεία 
ἐχουν φιλοξενήσει black metal εκθέσεις τέχνης και εικαστι- 
KOU καλλιτέχνες EXODV εμπνευστεὶ απὀ την υπο-κουλτού- 
ρα για τις ζωγραφιές τους. Στις 28 Μαΐου 2011, οι Dimmu 
Borgir ανέβηκαν στη σκηνὴ στο γἠπεδο Oslo Spektrum, 
παράλληλα pe την Νορβηγική Ραδιοφωνική Ορχήστρα 
σε µια sold-out συναυλία εκποµπἠ ζωντανὰ στη νορβηγι- 
KI) τηλεόραση. Υπάρχει ακόµη και eva Νορβηγικὸ Black 
Metal διακοσμητικὀ βιβλίο µε υπέροχες φωτογραφίες. H 
κατανόηση αυτἠς της ενδεχόµενης Πολιτιστικἠς αποδο- 
XS αρχίζει µε τη διερεύνηση τῶν κινήτρων για τις βίαιες 
απαρχὲς της σκηνής. Το Νορβηγικὀ Black Metal συστήθη- 
κε στον κόσμο ὡς ἐκφραση ταυτότητας ἦταν τα γνωστὰ 
εγκλήματα που ἐγιναν. Le αντίθεση µε την πεποίθηση των 
περισσοτέρων, δεν ἠταν TO αντι-Χριστιανικὀ συναίσθημα 
στο ὀνομα του Σατανισμούὐ που ενέπνευσε τα επεισόδια. 
Av και µια σατανικἠ αισθητικἠ και φιλοσοφία θα μπορού- 
σε να χρησιμοποιούνταν συμβολικά, έχει δηλωθεί, και δι- 
ατηρεἰται αυτή η δήλωση απὀ τους συμμετέχοντες και τοὺς 
ιδεολογικοὺς απολογητὲς, OTL OL εμπρησμοἰ ήταν πράξεις 
εκδίκησης εναντίον της θρησκείας η οποἰα επισκἰασε τη 
Σκανδιναβικἠ κουλτούρα µία χιλιετία πριν. Οι πράξεις 
που έγιναν στο ὀνομα της γερμανικής νεο-ειδωλολατρείας 
απὀ εκείνους που αισθάνονται µια αἰσθηση του καθήκο- 
ντος σε µια παλιά Σκανδιναβικἠ κληρονομιά. Αν και οι 
δράσεις αντιμετωπίστηκαν µε δημόσια περιφρόνηση και 
καταγγελία, οι οπτικὲς άλλαξαν τη στιγμή που οι mop- 
καγιὲς εἶχαν καταλαγιάσει και οι υπεύθυνοι μπήκαν στη 
φυλακή. H μουσικἠ πορεία παρέλασε σε διεθνή εµπορικἠ 
επιτυχία και αναγνώριση που επιτρέπει την προσοχἠ va 
μετατοπιστεί απὀ τις παραβάσεις της Όπο-κουλτούρας σε 
άλλα χαρακτηριστικά. 

Μεταξὺ αυτών TOV χαρακτηριστικὠν εἶναι εκφράσεις 
της πολιτιστικής κληρονομιάς και του εθνικισμοὺ στους 
στίχους της μουσικής, στα έργα τέχνης, στο υλικό και στις 
εμφανίσεις eni σκηνής. Οι εννοιολογἠσεις της Νορβηγίας 
ὥς έθνος και η «Νορβηγικοσύνη» του συνόλου των πολι- 
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TOV O τις ρίζες τους στη «ρομαντικὴ περίοδο» του δε- 
κάτου ένατου αιώνα της χώρας και µε τους Νορβηγικούς 
Black Metal καλλιτέχνες που εἶχαν τέτοια πολιτισμικά Oe- 
μέλια, δεν αποτελεί ἐκπληξη ὁτι εἶναι απὀ αυτήν την εποχἠ 
που οι καλλιτέχνες αυτοί ἐχουν βρει έμπνευση. H περίοδος 
ξεκίνησε µε τη σύνταξη του νορβηγικοὺ συντάγματος το 
1814 δίνοντας τη Νορβηγία αυτο-διακυβέρνηση, για πρώ- 
τη φορά εδώ και αιώνες (αν και ακόµα αναγνώριζαν τη 
σουηδικἠ κορώνα). Μια πολιτιστικἠ ἐκρηξη στην τέχνη, τη 
λογοτεχνία, τη γλώσσα και ἄλλα βοήθησαν τους Νορβη- 
γοὺς να ορίσουν ποια κατεύθυνση θα πάρουν. H oV - 
ασμένη πολιτιστικἠ παραγωγἠ προσέφερε την KOLV@VIO- 
λογικἡ «σταθερότητα» που απαιτείται για µια φαντασια- 
KI] κοινότητα, καθώς ο κόσμος που δημιουργήθηκε μέσα 
σε αὐτὲς τις κατασκευές έγινε η ονειρικἠ κοινή εμπειρία 
στον έξω κόσμο, ακριβώς όπως ο Andersen εξηγεἰ χρησι- 
μοποιώντας το µυθιστόρηµα ws µια τέτοια συσκευἠ. Αυτές 
οι κατασκευές ακόµα αντηχούν αφοὺ δημιούργησαν Eva 
«σταθερὀ, στερεό συγχρονισμό μέσα στο χρόνο» που επι- 
τρέπει τη σύγχρονη φαντασιακἡ κοινότητα του έθνους να 
φανταστεί τον εαυτό της στην παρούσα pe τον ἰδιο τρόπο 
που η κοινότητα εἶχε συλληφθεί ὡς OKEWN στο παρελθὀν, 
ὥς εκ τούτου, να δει τον εαυτό της ὥς μέρος µιας διαχρονι- 
κἡς εθνικἠς ιδιομορφίας. 

Όταν κοιτάξει κάποιος τις ιδιοποιήσεις του Νορβηγικὀ 
Black Metal, τρία σημεία του ρομαντικού εθνικισμού του 
δέκατου ένατου αιώνα ξεχωρίζουν ὡς ιδιαίτερης onpaoi- 
ας. Αυτό σε kapia περίπτωση δεν σημαίνει ὁτι ἄλλα popa- 
ντικά στοιχεία της εποχἠς δεν ήταν ενδιαφἑροντα ἡ χρήσι- 
μα για την metal κοινότητα αλλά τα πιο αντιπροσώπευτι- 
Kd παραδείγματα μποροῦν να βρεθοὺν σε τρεις κυρίαρχες 
εκφράσεις: έργα ζωγραφικἠς (και τα ειδικἁ θέµατα που 
κρύβουν), τη λογοτεχνία και τη γλὠσσα. Από exei, συγκε- 
κριμἑνα παραδείγματα στίχων, εξώφυλλα ano άλμπουμ 
και ἄλλους τρόπους ἐκφρασης μποροὺν να εξεταστούν στο 
πλαἰσιο της υπεράσπισης µια συλλογικἠς ταυτότητας. 

Πίνακες ζωγραφικής της περιόδου ἑκαναν TIEPLOOO- 
tepa amo κάθε ἄλλο μέσο για να εμπνεύσουν την ai- 
σθηση του εθνικισμοὺ. Νορβηγικοἰ καλλιτέχνες ὁπῶς o 
Hans Gude, Adolph Tidemand, JC Dahl, και Christian 
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Krohg, κυριολεκτικὰ απεικὀνισαν τη Νορβηγική 
ζωὴ. Eva κοινὸ γνώρισμα μεταξὺ τῶν έργων τους ἧταν µια 
επἰδειξη της αγάπης για, και της σχέση µε, τη μαγευτική 
φύση της Νορβηγίας. Σε σύγκριση µε τις επίπεδες EKTA- 
σεις της Δανίας και της Σουηδίας, τα συγκλονιστικἁ τοπία 
της Νορβηγίας ἐγιναν Eva σημείο της υπερηφάνειας για 
τους. Φυσικὸ περιβάλλον, με την μορφή των peyadonpe- 
πῶν φιορὃ, απἐραντα δάση, οροσειρὲς ἡ σαρωτικά πεδία 
ἦταν οι επιλογὲς του ζωγράφου. H συνεργασία Gude και 
Tidemand το 1848, Brudfarden i Hardanger (H νυφικἡ 
πομπὴ στο Hardanger), που απεικονίζει την πομπὴ ναυσι- 
πλοῖας που πλαισιώνεται απὀ τα βαθιά Props της περιοχἠς 
OTEKETAL WS TO πιο διεθνώς διάσημο παράδειγμα. 

Μέσα σε αυτές τις σκηνὲς εἶναι πιο συχνά απεικονίσεις 
της επαρχιακἠς αγροτιάς, ¿va σύμβολο της ιστορἰας της 
Νορβηγίας της ισοπολιτεἰας και υπερηφάνειας στις συχνά 
απεικονιζόµενες γεωργικὲς ἡ αλιευτικὲς κοινότητες γύρω 
ano τα οποία εἶχε βασιστεί η νορβηγική ζωή. H Νορβηγι- 
Kr) σημαία, που εγκρίθηκε το 1821, ἦταν επἰσης μια κοινἠ 
λεπτομέρεια που γνωστοποιοὺσε OTL αυτό ἧταν µια σκη- 
vn ano τη Νορβηγία σε επἰδειξη. Αυτό το απόλυτο obp- 
βολο του εθνικισμού εμφανίστηκε κυρίως σε παραστάσεις 
TOD εορτασμού τῶν αγροτών ἡ πένθους, ὁπῶς στη Likferd 
pá Sognafjord (νεκρικἠ πομπὴ στο Sognefjord, 1853) του 
Gude. Το 17. Mai 1893 (1893) του Krohg εἶναι ἑνα ano τα 
Mya αστικἁ παραδείγματα (µε βάση τον τρόπο vtvoipa- 
τος) που ἐδειχνε ¿va πλήθος ανθρώπων µε µια onpala να 
κυματίζει ψηλά γιορτάζοντας την Ημέρα του Συντάγµα- 
τος της Νορβηγίας αλλά οι περισσότεροι διατήρησαν Eva 
ροµαντικἠ, ακόµα και μυθικὀ, αγροτικὀ τρόπο ζωής. 

Ot pies ενός φανταστικού έθνους εξαρτώνται σε μεγάλο 
Pago ano την κατασκευή ενὸς «ιδρυτικοὐ μύθου». Αυτή 
εἶναι µια αφήγηση που εξιδανικεὐει τις ρίζες του έθνους 
και τη δηµιουργία εθνικών ηρωικών προσώπων στα οποία 
ἑνας πληθυσμὸς propel να εντοπίσει τις κοινὲς αξίες, τα 
έθιμα, ἡ καταγωγἠ. Το έθνος αποτελείται απὀ µια «επιλε- 
κτικὴ» κοινὴ ιστορικἡ μνήμη και ο μύθος εἶναι Eva ζωτικὸ 
μέρος αυτἠς της επιλογἠς. Evo οι ζωγράφοι της Νορβη- 
γικής ρομαντικἠς περιόδου δούλευαν για να δημιουργἠ- 
σουν Eva τέτοιο μύθο, ηρωικὲς αφηγήσεις προὔὐπήρχαν 
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oto Νορδικὀ κόσμο µικραἰνοντας ἑτσι το χάσμα μεταξὺ 
παρόντος και pakpıvod παρελθόντος στην ιστορἱα για 
τη δηµιουργία µιας πιο πλούσιας εθνικἠς αφήγησης. H 
ιστορἰα τῶν Viking έγινε µια δημοφιλής «επιλογή» και 
οι ζωγράφοι έβαλαν το χεράκι της στην εξάπλωσης της 
ιστορἰας της νορβηγικἠς κουλτούρας πολὺ πριν την ἑνω- 
ση µε aMa βασἰλεια. Αυτἠ ἦταν µια μέθοδος ὀχι μόνο 
υποστήριξης µιας μεγάλης ιστορἰας αλλά και διεκδίκησης 
των επιτεύγματα της εποχἠς τῶν Βίκινγκς, όπως αυτή του 
φανταστικού έθνους. Τα ταξίδια tov Leif Eriksson και την 
«ανακάλυψη» της Βόρειας Αμερικἠς onos ειπώθηκαν στο 
έπος Vinland, που έφερε σε καμβὰ ο Krohg το 1893, εἶναι 
ἰσως το πιο YVOOTÓ παράδειγµα, κάνοντας το επικὀ TASÍ- 
δι και τη λογοτεχνία Eva μέρος του εθνικού αφηγήµατος. 
Απεικονἰσεις tov Odin kat tov Νορβηγικοὺ πάνθεον ἦταν 
επἰσης πολιτιστικὲς επιτυχίες και καλύτερο παράδειγµα ei- 
ναι ο πίνακας ζωγραφικής του Peter Nicolai Arbo το 1872 
ονόματι Asgárdreisen (Το Άγριο Κυνήγι του Ovtiv). 


Αυτά τα ἐργα εἶναι εμπνευσμένα ano τη λογοτεχνία του 
Snorre Sturlason, tov μεσαιωνικὀ lodavóo που ἐγραψε την 
Prose Edda, Skáldskaparmál και Heimskringla, που O 
έγιναν δηµοφιλἠ στη Νορβηγία του δεκάτου ένατου ato- 
να. H Prosse Edda κράτησε ζωντανές τις ιστορἰες KAL τις 
παραδόσεις της εποχἠς tov Viking και σαφώς διατύπωσαν 
το Νορβηγικὀ πάνθεον των θεών. Το Skáldskaparmál, µια 
συλλογή σκανδιναβικὠν ποιημάτων, ἦταν ἑνας διάλογος 
ανάμεσα στους θεοὺς προσφέροντας Παλαιά Νορβηγικἡ 
copia και χιούμορ. To Heimskringla εξήγησε την katayo- 
V τῶν βασιλέων της Νορβηγίας στη µεσαιωνικἡ περίοδο 
και πάλι δημιουργώντας pia σαφἠς προ-εθνικἠ ιστορία 
ἑτοιμη για την ανάληψη ano τους ρομαντικοὺς κονστρου- 
διονιστὲς. Αυτά τα λογοτεχνικά έργα δεν ἦταν κατασκευ- 
ἐς της εποχής, αλλά η πρωτόγνωρη μαζικἠ δημοτικότητα 
τους ὡς μέρος της εθνικιστικἠς ιδέας ἦταν σἰγουρα. Ta 
πρώτα ευρέως διαθέσιµα δημόσια αντίγραφα ὁλων τῶν 
τριῶν δημοσιεύθηκαν στη Νορβηγία στα µέσα της δεκαετἰ- 
ας tov 1800 και το 1900 το Νορβηγικὸ κοινοβούλιο ενἑκρι- 
νε την κρατικἠ χρηματοδότηση για τις νὲες μεταφράσεις 
του Heimskringla. 


H Νορβηγικἠ λαογραφἰα ἦταν επἰσης µια σηµαντι- 
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KI] λογοτεχνική συμβολή στην εθνικἠ φαντασία. Οι Peter 
Christen Asbjørnsen και Jorgen Moe συνέλεξαν ιστορὶες 
ano όλη τη Νορβηγία µε σκοπὀ την τυποποίηση και τη δι- 
ατήρηση αυτών τῶν ιστοριών, ἐτσι ὥστε να αντικατοπτρἰ- 
ζεται το νορβηγικὀ Volkgeist (το πνεύμα και η ψυχἠ TOV 
ανθρώπων). Τα έργα εἶχαν δημοσιευθεί σε τμήματα μεταξὺ 
1840 και 1852 και «γεφύρωσαν το χάσμα μεταξὺ του ἐνδο- 
Sov παρελθόντος τῶν saga ... και της εθνικἠς αφύπνισης». 
Οι πρώτες εικονογραφημένες εκδόσεις ακόµη ἑκαναν χρή- 
ση τῶν ἐργῶν tov Gude, Arbo, Tidemand και άλλων διά- 
onpov Νορβηγών ζωγράφων. Σε μεταγενέστερες εκδόσεις 
κατέτρεξαν στις απεικονίσεις του Theodor Kittelsen που 
ἐγιναν συνώνυμα µε Ta παραμύθια και εξακολουθούν να 
συνοδεύουν τις εκδόσεις σήµερα. 


Το έργο των Asbjørnsen και Moe εἶχε πρὀσθετη επἰδρα- 
ση στη Νορβηγικἡ γλὠσσα. Οι ιστορἰες γράφτηκαν στις 
τοπικὲς διαλέκτους αλλά τυπώθηκαν σε Δανο-Νορβηγικὀ 
στυλ διατηρώντας την τοπική αἰσθηση ενώ εξακολουθεἰ 
να εἶναι κατανοητὸ σε eva αγγλόφωνο κοινὸ της Δανίας. 
Αυτό tav Eva κύριο συστατικὀ της σύγχρονης bokmål 
(γλώσσα του βιβλίου), η επίσημη γλώσσα της Νορβηγίας. 
Οι τοπικὲς διάλεκτοι έγιναν επἰσης σημαντικές για την 
ανάπτυξη της nynorsk, της δεύτερης επἰσημης γλώσσας 
της Νορβηγίας. Αυτή ἦταν µια ροµαντικἠς εποχἠς Kata- 
σκευἠ και ὀχι µια οργανικἠ γλωσσικἠ ανάπτυξη µιας και 
ο Νορβηγός φιλόλογος Ivar Aasen στόχευσε να αναπτύξει 
μια γλὠσσα για να μετακινήσει τη Νορβηγία µακριά and 
ta Δανο-Νορβηγικά. O Aasen μελέτησε διαλέκτους απὀ 
όλη τη χώρα που ενώθηκαν και επισηµοποιήθηκαν σε µια 
γραπτἡ γλὠσσα. Το Νορβηγικὀ κοινοβούλιο ενέκρινε τη 
nynorsk ὡς δεύτερη γλὠσσατης Νορβηγίας το 1885, αν και 
δεν έχει χρησιμοποιηθεὶ ποτὲ κατά περισσότερο απὀ 15% 
του πληθυσμοῦ. 

Μέχρι τις αρχὲς της δεκαετίας tov 1990, η αναδυόµενη 
Νορβηγική Black Metal oxnvy εἶχε αρχίσει τη λήψη av- 
TOV των θεμάτων με μεγάλη αγάπη χρησιμοποιώντας στἰ- 
χους και εικὀνες οικείες σε ὀλους όσους ταυτίζονται µε τη 
Σκανδιναβικἡ κληρονομιά και το νορβηγική εθνικισμὀ. 
Οι Darkthrone απ΄ το Όσλο φαίνεται να εἶναι η πρώτη 
μπάντα της σκηνἠς που κάνουν λυρικὲς αναφορές σε µια 


— JJ 3 


συλλογική ταυτότητα στο ομώνυμο τραγούδι του 1991 an’ 
το πρώτο τους άλμπουμ «A Blaze in the Northern Sky.» 
Αν και auto το τραγούδι δεν δανείζεται ρητά οποιαδή- 
ποτε προφανἠ ρομαντικἁ θέµατα, αν και υπάρχει µια 
αναφορά σε eva βόρειο βασιλιἁ πιθανά γνωστό μέσω του 
Heimskringla, µια αλάνθαστη προσπάθεια γίνεται oote να 
συνδεθεἰ το κοινό σε µια μεγαλύτερη ταυτότητα: 

Εκεί ὁποῦ 01 μέρες εἶναι σκοτεινές KAI οἱ νύχτες TO 1610 

Το Λυκόφως ήπιε το Aipa χιλίων Παγανὼν ανθρώπων 
Χρειάστηκαν δέκα φορές EKATO χρόνια 

προτού ο Βασιλιάς στον βὀρειο θρόνο 

να μήθει τις διηγήσεις για τον εσταυρὠμένο 

Σύναξη ανανεωμένης απόλαυσης 

Χίλια χρόνια πέρασαν And τότε 

Χρόνια χαμένης περηφἠνιης και ληγνείας 

Ψυχές της βλασφημίας, ακούστε τον στοιχειωτικὀ ύμνο 

Είμαστε µια λάμψη στον βόρειο ovpavo 

Ta επόμενη χίλια χρόνια εἶναι δική µας! 

Εδώ κυριαρχεί η ντροπή στη «χαμένη περηφάνια» κάτω 
ano το Χριστιανισμὀ και µια κλήση για να διεκδικήσουν 
την επόμενη χιλιετία yta tovs «Παγανιστὲς». Τελειώνοντας 
την τελευταία φράση με to «δικό µας» συνδέει τον τραγου- 
διστἠ και το κοινὸ µε την ιστορἰα παἰρνοντας μέρος στην 
ευθύνη της ντροπής µιας κοινἠς εμπειρίας. Ot «Ilayavoi 
άνδρες» γίνονται ovyyeveis στο Aipa και η μάχη γίνεται 
προσωπική για τα µέλη του συλλογικού, όχι μόνο του 
καλλιτέχνη. Eva πρώιμο παράδειγµα για την καθιέρωση 
ειδικἠς σύνδεσης pe τη Νορβηγία, ἐχουμε τους στἰχουςτου 
«Vikingland» (1994) ano τους Satyricon ot οποίοι εἶναι 
πλούσιοι σε αναφορὲς στη ρομαντικἠ περίοδο: 

Maxpia μεταξύ ψηλών βουνῶν και βαθέων κοιλήδων 

Μέσα aro ta νορβηγικἁ δήση και τις σκοτεινές καλύβες 

Iliow ano εδώ, Eva ὀνειρο πάνω ano χίλια χρόνια πριν 

Στη Χόρνταλαντ ἠρθε y πανούκλα και έφερε το Bavaro και τή Ôv- 
στυχία 

Στο μαγεμένο δάσος φυτεύτηκαν ρίζες για µια βησιλεία που Oa 


ερχόταν 

Παγανή χώρη, χώρα των Βίκινγκ 

Γή tov μαύρων ψυχών, χώρα των Βίκινγκ 

Evo καταρράκτες και ρέματα τής Telemark εξακολουθούν 
va ρέουν σε γοργή ρεύματα, ὁπως η Ίδια ή αιωνιότητα 

Mia véa εποχή ήρθε όταν o κεραυνὀς βούιζε και η γή étpepe 
Όπως όταν στους πολέμους των trolls ia το 

ποιος θη κυβερνήσει το Jotunheim 

Mia véa εποχἠ ήρθε όπου ο χειμώνας χτυπά και µαστιγώνει 
Δεν υπάρχει καταφύγιο για τον μοναχικό 

Περιπληνώμενο που αναζήτησε τήν ειρήνη στήν Nordland 
Εδώ πάνω κοντά OTH φωτιά Ta μεσάνυχτα μπορείς ακόµα va δεις 
Έρχονται σαν aypia ζώα ¿Ew απὀ το σκοτεινὀ δήσος 

πάνω απὀ τους λόφους της δουλείας 

Υπάρχει η γιορτή της φύσης που λαμβάνει περίοπτη 
θέση καθώς εδώ ο ακροατἠς έχει τοποθετηθεί μέσα σε Ψηλά 
βουνά, βαθιὲς κοιλάδες, παράλληλα µε ρυάκια, καταρρά- 
κτες και μέσα σε δάση φέρνοντας στο VOD τους πίνακες TOD 
δέκατου vatov αιώνα. Hordaland, Telemark, Nordland, 
και τα βουνὰ tov Jotunheim εἶναι αναφορὲς συγκεκριμέ- 
νῶν περιοχών της Νορβηγίας και ὀχι της Σκανδιναβίας 
γενικότερα. 

H αναφορά σε trolls εἶναι µια ακόµη oia ρομαντι- 
KI] κατασκευή µε Eva vebpa για τα Νορβηγικά napa- 
μύθια. Υπάρχει επἰσης αναφορά στους πολέμους για το 
Jotunheimen -. το σπἰτι tov γιγάντων Sturlasen tov Prose 
Edda. Μια ano τις πολλὲς μπάντες που έγινε γνωστή για 
τη συγγραφή στίχων εμπνευσμένοι απὀ την αφύπνιση 
του Viking παρελθόντος που μελετήθηκε απ’ τον Snorre 
Sturlason, εἶναι οι Enslaved. Έχουν συμπεριληφθεὶ ακόµα 
μερικὰ τραγούδια στα ισλανδικἁ, αν και τα περισσότερα 
εἶναι στα νορβηγικά και υιοθέτησε περάσματα στην Παλιά 
Νορβηγικἡ γλώσσα ano την Edda, ονόματι Gylfaginning 
(η εξαπάτηση του Gylfi), η omoia ακολουθεί τον πρὀ- 
λογο της Edda. Το demo της μπάντας το 1992 eiye τίτλο 
Yggdrasil ὁπῶς ονομάζεται το δέντρο του κόσμου στην KE- 
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ντρικἠ Σκανδιναβικἠ κοσμολογἰα και αργότερα το στού- 
vtto άλμπουμ eiye τον τἰτλο: “Return to Yggdrasil” (Επι- 
στροφή στην Yggdrasil). Το άλμπουμ του 1994 µε ὀνομα 
“Frost” συνέδεσε τότε το συγκρότημα µε TO ροµαντικοποι- 
Nuevo θέµα της φύσης που συνοδεύονταν µε το εξώφυλλο 
ἑνὸς φιὀρδ καλυμμένο απὀ ομίχλη να στέκεται επιβλητικὀ 
πάνω απὸ EVA ποτάμι. 

H χρήση ρομαντικὠν εικόνων στο εξώφυλλο του dA- 
prova εἶναι ευρέως διαδεδομένη. H μπάντα Windir 
(«πολεμιστἠς» στην τοπικὴ διάλεκτο τους) αποτελεί κλασ- 
σικὀ παράδειγµα αυτοὺ µιας και όλα τα άλμπουμ τους 
διαθέτουν «ρομαντικό» εξώφυλλο. Το τέταρτο άλμπουμ 
τους, Likferd, χρησιµοποιεἰ το προαναφερθὲν Likferd pá 
Sognafjord του Gude ὡς εξωφυλλὀ του. Το άλμπουμ των 
Burzum του 1996, Filosofem (σ.µ.: δίσκος σταθμὸς στην 
ιστορἰα tov Black Metal) χρησιμοποιεἰ το ἐργο Op under 
Fjeldet toner en Lur tov Theodor Kittelsen , δείχνοντας µια 
αγρὀτισσα, µε µια τρομπέτα να H i στοὺς λόφους σαν va 
λέει ότι η μουσικἠ του δίσκου εἶναι κάλεσμα απ’ το na- 
ρελθὀν. Οι πἰνακες του Kittelsen yovv χρησιμοποιηθεί 
συχνά, ιδιαίτερα το ἐργο του που απεικονίζει την άφιξη 
του Μαύρου Θανάτου (Svartedauen) στη Νορβηγία πε- 
ρίπου το 1350. Οι εικὀνες αυτὲς συνδυάζουν µια voonpn 
ατμόσφαιρα αποτἰοντας φόρο τιμής στην εκτίμησή της 
Νορβηγικἠὴς φύσης evo παράλληλα αγγἰζει την προεθνικἠ 
ιστορία για την εθνικἠ μυθοπλασία. 

H προσωποποίηση της πανούκλας απ΄ τον Kittelsen 
ἦταν μια καταβεβλημένη ηλικιωμένη γυναίκα ντυμένη µε 
èva μαύρο χιτώνα που εἶναι γνωστή ὡς Peste (λοιμὸς). To 
album τῶν Burzum του Hvis Lyset Tar Oss (Αν µας na- 
ρει το Doc) χρησιμοποιεὶ Eva τμήμα της εικὀνας της πα- 
ve, Hun farer landet rundt (Γορνάει σε όλη τη χώρα) 
στο πίσω μέρος του δίσκου EVO η μπροστινἠ διαθέτει το 
Fattigmannen (O Φτωχὀς) του Kittelsen. H εικόνα παρου- 
σιάζει τα σκελετικἁἀ υπολείμματα ενὸς ζητιάνου σε Eva 
δασικὀ δρόμο µε Eva σμήνος στο προσκἑφαλὸ του και το 
σώμα του να επισκιάζεται απὸ το επιβλητικὀ φυσικό πε- 
ριβάλλον του. H μπάντα Taake έχει χρησιμοποιήσει eri- 
σης την Svarteduen αισθητικἠ του Kittelsen, τόσο άµεσα 
000 και ἑμμεσα. H demo κασέτα τους που βγήκε το 1995, 
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Manndaudsvinter (O Χειμώνας του Νεκροὺ Ανδρόο), δι- 
αθέτει µια εικόνα της πανώλης ὡς εξώφυλλο και δύο ἀλ- 
µπουµ των Taake που βγήκαν αργότερα εμπνέονται and 
τον Kittelsen: Bjoergvin το 2002 (pia amo τις επισκοπές 
της Εκκλησίας της Νορβηγίας) και το ομότιτλο Taake του 
απεικονἰζουν Eva δάσος απεικονίζουν ¿va δάσος ζωγραφι- 
σμένο µε την τεχνοτροπία tov Kittelsen. 


Οι Taake εἶναι ἰσωςη πιο εθνικιστικἠ μπἀντατης σκηνής. 
Συγκεντρώνουν προ-εθνικὲς πτυχές του μύθου του έθνους 
όπως ακριβώς και οι POPAVTLKOL κονστρουκτιβιστὲς, προ- 
σθἑτοντὰς αυτές στις εθνικιστικὲς εκφράσεις του Kittelsen 
και στη συνήθεια του τραγουδιστή να ντύνει τον εαυτό του 
pe τη νορβηγικἠ σηµαία στις συναυλἰες και διαφημιστικὲς 
φωτογραφίες. Το προ- -εθνικὸ στοιχείο επιτογχάνεται μέσω 
της επιµονής της μπάντας σχετικά pe τη χρήση παλαιών 
ρουνικῶν γραπτών, τη γραπτἠ γλὠσσα των Viking , για 
τα λογότυπα της και TO σύνολο τῶν τυπωμένων στἰχων και 
σημειώσεων. Οι Taake μετὰ φέρνουν τη γλωσσική προσέγ- 
γισή τοὺς στο δέκατο ÉVATO αιώνα, µε τις φωνητικὲς επι- 
δόσεις σε µια παλαιότερη τοπικἡ διάλεκτο και οι τίτλοι 
των τραγουδιών αποτυπώνονται στα Nynorsk. Οι Windir 
πρέπει να αναφερθούν και πάλι εδώ, µιας και αυτοί EKTE- 
NOV στἰχους στην τοπική διάλεκτο, Sogndal, ενώ οι tit- 
λοι των τραγουδιών, οι στίχοι και οι σημειώσεις εἶναι όλα 
τυπωμένα αποκλειστικἁ σε nynorsk για όλα τα άλμπουμ 
τους, ανεξάρτητα ano τη χώρα της διανομής. H δέσμευση 
να χρησιμοποιήσει τη σύμβαση αυτὴ δείχνει την αφοσὶ- 
oon του καλλιτέχνη να εκπροσωπήσει τη συλλογική τους 
ταυτότητα και ὀχι µια mo eprropixa βιώσιμη επιλογή της 
γλώσσας. Ὡστόσο, αυτἠ η επιλογἠ ἐχει γίνει µια αναγνωρι- 
σμένη πτυχἠ του OVÓHATOS τους. 

Πρόσθετες αναπαραστάσεις ταυτότητας εἶναι εὐκολο να 
έρθουν κοντά. Το λαογραφικὀ μπορεὶ να εμφανιστεἰ ὡς 
πρότυπο για συγκροτήματα E“ οι Ulver (στα νορβηγι- 
κά «Λύκοι»). Το ντεμπούτο της μπάντας το 1995, Bergtatt 
(“βουνό που κατελήφθη”) βασίζεται στο παραμύθι των 
ανθρώπων που περιφέρονται στα βουνὰ, δελεάζονται 
ano trolls ἡ ἄλλα μυθικἁ πλάσματα της παράδοσης του 
Asbjørnsen και Moe, µε δικἠ τους ευθύνη. H Νορβηγική 
onpaia εμφανίζεται σε t-shirts, όπως σε σκηνικἁ live eupa- 
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νἰσεων ἡ σε patches, κυρίως για το merchandise απὀ τους 
Dimmu Borgir, το πιο εμπορικά επιτυχημένο και διεθνώς 
διάσημο συγκρότημα της σκηνής. To Black Metal έχει axò- 
μα γεννήσει επιπλέον vno-eiön: Viking Metal, αφιερωμὲ- 
νο στην εκπροσώπηση των Παλαιών Νορβηγών τόσο στο 
τραγούδι OOO και στην εμφάνιση και το πολιτικά ενεργὀ 
κἰνημα Εθνικό Σοσιαλιστικὀ Black Metal, θέτοντας την εκ- 
προσώπηση της ταυτότητας στα σύγχρονα πολιτικἁ άκρα. 
Ἔτσι, λοιπόν, η Ταυτότητα εἶναι η πιο αρθρωτἠ πτυχή 
αυτής της µουσικἠς και υπο-κουλτούρα της, διαφοροποι- 
ὠντας την απὀ ἄλλα υπο-είδη που επικεντρώθηκαν στη 
σύνθεση και στη διασκέδαση τῶν δικών τους PAVTAOTIKOV 
τους κοινωνιῶν, του δικού τοὺς “fandom”. To Νορβηγι- 
«xO Black Metal ανυψώνει την ἀρθρωση της ταυτότητας 
πέρα ano τα Sika του φανταστικά σὐνορὰ σε εθνικὀ 600 
και σε πολιτιστικὀ επίπεδο MOD επιτρέπει στους Νορβη- 
yoi να προσπεράσουν τις παρελθοντικὲς διαμάχες για την 
καταγωγἠ της σκηνής. Οι μπάντες αυτὲς έχουν γίνει µια 
επέκταση της εθνικής φαντασίας του δέκατου ένατου at- 
ὠνα ενώ προσθέτουν τις δικὲς τους ανατροπές για TO πώς 
μποροὺν να χρησιμοποιηθούν ALTES οι φαντασιώσεις για 
να εκφράσουν τη θέση στην οποία ανήκουν: στην ἰδια τη 
μουσικἠ. Για το λόγο αυτό, eyo τους βλέπω ὡς µια γενιά 
«νέων ρομαντικών» που παρέχουν µια συνέχεια σε θέματα 
που ἐχοῦν απήχηση στους Νορβηγοὺς για δὺο αιώνες. 


H Συντηρητικἠ Επαναστατικἠ 
δυνατότητα της Black Metal τέχνης 


Όταν οι Θεοί ακοὺν το κάλεσμα: η επανάσταση 
του Black Metal 


της Olena Semenyaka για To militant.zone 
μετάφραση: Noeton 


BLACK METAL: 
Ὑποκουλτούρα ἡ «αντικουλτούρα»; 


To Black Metal μοιράζεται την ἰδια μοίρα όλων τῶν Ho- 
λύπλοκων και πολὐπλευρῶν φαινομένων ποὺ ξεπερνούν 
τις στενὲς ιδιότητες του εἶδους τους και σύμφωνα µε τον 
φιλόσοφο Hegel που εἶναι ικανὸς να «αδράξει την εποχἠ 
µέσω της σκέψης», να βρίσκονται πάντα μπροστὰ απ’ την 
εποχἠ τους, cite επιβεβαιώνοντας, eite απορρίπτοντας TE- 
λείως τις πνευματικὲς βάσεις της περιόδου που υπάρχουν. 
Αμφότερα χρήζουν εξέτασης απὀ απόσταση. 

Qs αναντἰρρητο προϊόν του Μοντερνισμού, to Black 
Metal παραδόξως εκδίδει την θανατικἠ ποινἠ στον po- 
vtepvo Koopo. Το τελευταίο συμβαίνει ὀχι μόνο σε σχέση 
pe τον σύγχρονο Χριστιανισμό: εἶναι η αντίθεση σε οτιδἠ- 
ποτε πιστεύεται να εἶναι οποιασδήποτε αξίας για τον µέσο 
αντιπρὀσωώπο της Δυτικής Κοινωνίας του σήμερα: amd τις 
συμβατικὲς έννοιες του καλοὺ και του ὀμορφου μέχρι και 
το μεταφυσικὀ Εἶναι καθαυτό. Με ἄλλα λόγια, to Black 
Metal, µε µια γρήγορη ματιά, εἶναι η απὀλυτη ενσάρκω- 
ση µιας ενεργητικἠς νιχιλιστικής φάσης σε µια μεταφυσικἠ 
επανεκτίμηση όλων των αξιών όπως προανήγγειλε ο Φρει- 
δερίκος Nitoe. Αυτός εἶναι o δεύτερος λόγος για τον οποίο 
το Black Metal συνοδεύεται ws emi το πλείστον pe την åp- 
νηση. Έχω non αναφέρει τον πρώτο λόγο γι’ αυτό: παρά 
την διαδεδομένη περιγραφή του Black Metal ὡς µια vno- 
κουλτούρα, εἶναι πιο ακριβὲς να το ορἰσουμε ὡς αντικουλ- 
τούρα, στόχος της οποίας εἶναι ο τερματισμὀς ολόκληρης 
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της Μοντέρνας εποχἠς. 

Πολλοί κοινωνιολόγοι θα διαφωνούν µε TOV ισχυρισμό 
μου, επειδἠ μερικοὶ απὀ αυτοὺς μοιράζονται την ιδέα OTL 
ο πρώιμος Χριστιανισμὸς ἦταν η μόνη πλήρως επιτοχημὲ- 
νη αντικουλτούρα στην ευρωπαϊκή ιστορία, που ανέτρεψε 
τις αξίες της προηγούμενης περιόδου, ενώ οι οπαδοί του 
Black Metal, τόσο οι δημιουργοὶ του εἶδους και οι απλοί 
οπαδοί, EXODV ενσωματωθεί πλήρως στο τρέχον κοινώνι- 
KO σύστημα, υποστηρίζουν τις πολιτισμικὲς αξίες, και ποτὲ 
δεν αμφισβητούν avto που εἶναι πραγματικὰ ζωτικής 
σημασίας για την ὑπαρξὴ και τα αξιώματα του. Όπως οι 
προσεκτικοὶ αναγνώστες tov Ernst Jünger γνωρίζουν, oye- 
δόν τα πάντα - δεν ἐχει σημασία πόσο «ανατρεπτικᾶ» ἡ 
«ασεβή» - μποροὺν va ενσωματωθοὺν ξανὰ στο σύστημα 
ws «εκδήλωση ελευθερίας». Ως εκ τούτου, το Black Metal 
μπορεί να θεωρηθεί απὀ κάποιους μόνο µια υποκουλτού- 
ρα, η οποία εἶναι υπερβολικἠ και παρουσιάζεται ὡς µια 
παρωδία που αποκαλύπτει το βρεφικὀ και τελικὰ πρωτὀ- 
γονο χαρακτήρα των αυτοαποκαλούμµενων «true blackers» 
που δεν μποροὺν va ta βγάλουν πέρα pe τους γονεἰς τους. 
Αναμφίβολα, οι παρατηρήσεις αυτὲς δεν εἶναι αβάσιµες, 
και ουσιαστικά επικυρώθηκαν µέσα απὀ to i610 το κἰνη- 
μα, το οποίο ανέπτυξε τοὺς δικοὺς του τρόπους κοινωνι- 
κἧς ρύθμισης, προκειµένου να απομακρύνει τοῦς λεγόμε- 
νους «ψεύτικους» posers ano την κοινότητα τοὺς δηλαδή 
trendies και τύπους που μυρίστηκαν χρήμα, κατηγορἰες 
που εμφανίστηκαν μετὰ απὀ τα σκανδαλώδη γεγονότα 
στην πρώιμη ιστορία tov Black Metal. Ὡστόσο, θα ἠθελα 
να τονἰσω το γεγονὸς ότι η συγκεκριμένη έρευνα δεν εἶναι 
κοινωνιολογικἠ. Αλλιώς, θα έπρεπε να βάλω µια τελεία 
αμέσως peta τη δήλωση ὁτι η Black Metal σκηνἡ υποβαθ- 
μἱστηκε πριν απὀ πολὺ καιρό, το οποίο σημαίνει ὁτι δεν 
υπάρχει χώρος για ευσεβείς πόθους. 

Με d λόγια, θα αναλύσω ὀχι τι εἶναι το Black Metal 
σήμερα, αλλά αυτό που υποτίθεται ὁτι θα έπρεπε να εἶναι 
σύμφωνα µε τους πρωτοπόρους του Black Metal και exei- 
νῶν που ἔμειναν αφοσιωμένοι στην παράδοση αυτού. Ως 
εκ τούτου, θεωρώ ὁτι to Verstehende Soziologie (Ερµηνευ- 
τικἠ Κοινωνιολογία) του Max Weber εἶναι η μόνη κατάλ- 
ληλη κοινωνιολογικἠ μέθοδος που επιδιώκει να καταλάβει 


Eva ορισμένο πολιτιστικὀ φαινόμενο απὀ μέσα, περιγρά- 
φει τους δικοὺς του όρους και λειτουργεί στην έννοια του 
ιδανικού τύπου. Το τελευταίο δίνει τη δυνατότητα να aro- 
φύγει τις προκαταλήψεις της θετικιστικἠς OKEWNS και ορ- 
θώς εφαρμόζει τα ευρετικἀ διανοητικά κατασκευάσµατα 
που προέρχονται απὀ τα εμπειρικά δεδομένα Hdd TO σκοπὀ 
της καλύτερης ανάλυση της πραγματικότητας. To mo yva- 
στὀ παράδειγµα του ιδανικοὺ τύπου εἶναι η «ΠΙροτεστα- 
ντικἡ ηθικἠ» που χρησιμοποιεί ο Weber wg κλειδὶ για va 
εξερευνήσει την εμφάνιση και την ουσία του καπιταλισμού 
στο διάσημο épyo tov «Protestant Ethic and the Spirit of 
Capitalism» (1905), η omoia παρέχει µια γόνιμη εναλλα- 
κτικἡ λύση στη δημοφιλἠ ιστορική-υλιστική εξήγηση του 
Καρλ Μαρξ. Κατά συνέπεια, ιδανικὀς τύπος µας ονομάζε- 
ται «Black Metal Τέχνη» ἡ απλά «Black Metal». 

Qc εκ τούτου, η μέθοδος αυτή εἶναι αρκετά παρόμοια µε 
τη φιλοσοφικἠ-ερμηνευτικὴ προσέγγιση που αναπτύχθηκε 
ano tov Martin Heidegger kat tov μαθητή tov, Hans-Georg 
Gadamer ο οποίος απορρίπτει τον ὁρο «μέθοδος» ὡς φυσι- 
κὀ-επιστημονικὀ απομεινάρι στα Geisteswissenschaften 
(ανθρωπιστικὲς επιστήμες). Σύμφωνα µε την φιλοσοφική 
ερμηνεία του Heidegger nov επικεντρώθηκε στην κλασική 
ἑννοια TOD ερµηνευτικοὐ κύκλου («για να xt Eo co 
OAOV, πρέπει να κατανοήσουμε τα µέρη του και αντἰστρο- 
po»), το καθήκον δεν εἶναι να βρούμε το δρόμο έξω απὀ 
τον κύκλο, αλλά μάλλον va εισέλθουµε σωστά, δεδομένου 
ότι ALTOS ο κύκλος εἶναι αυτὸς της ὑπαρξὴς µας. Me απλά 
λόγια, εμεὶς («Dasein» ὡς «Όντες στον κόσμο») καταλα- 
βαίνουµε πάντα ορισμένα φαινόμενα µε κάποιον τρόπο 
ἡ ἀλλο, οπότε το μοναδικὀ καθήκον µας εἶναι να επεξη- 
γήσουμε τις υποθέσεις µας, ἡ στα λόγια του Gadamer, την 
«αναμονὴ της τελειότητας» µας. 

Το τελευταίο εἶναι αυτό που πρόκειται να κάνω στην 
εργασία αυτή, αν και οφείλω να ομολογἠήσω OTL, σε opt- 
σμένες περιπτώσεις, ἐχουμε να KAVODPE µε Eva τόσο υψηλὸ 
επίπεδο αναζήτησης του εαυτού που παρουσιάζεται απὀ 
τους καλλιτέχνες Black Metal που ο ερευνητἠς µετατρέπε- 
ται µε χαρὰ σε απλὀ σχολιαστή: Seite το πρώτο Black Metal 
DVD «Opus Diaboli» που κυκλοφόρησε το Μάιο του 2012 
η σουηδικἠ μπάντα Watain για να βιώσετε τη διαφορά pe- 


ταξὺ της ερμηνείας του τραγουδιστή tov Watain, Erik, και 
εκείνες ποὺ δίνονται στα περισσότερα ντοκιμαντἑρ για TO 
Black Metal, σε συνεντεύξεις και θεματικὲς έρευνες. H ov- 
ντριπτικἡ πλειοιμηφἰα αυτών τῶν πηγῶν εξακολουθούν va 
εἶναι πολύ απογοητευτικὲς ἡ ανεπαρκείς. 


II 


ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΚΑΙ ΜΕΤΑΦΥΣΙΚΗ VS. IAEO- 
ΛΟΓΙΑ KAI MOAITIKH TOY BLACK METAL. 
OI ΚΥΡΙΕΣ ΚΑΤΕΥΘΥΝΣΕΙΣ ΣΤΟ ΚΙΝΗΜΑ 
ΤΟΥ BLACK METAL 


Απὀ την εποχἡ του Αριστοτέλη, ἦταν προφανὲς OT ο 
συντοµότερος δρόμος για την ουσία του πράγματος V 
ται στον ορισμὀ της. Αλλά, και πάλι, ὡς eri το πλείστον 
υπάρχουν αρνητικοἰ ορισμοὶ για το Black Metal. Όντως 
αντανακλοὺν το μεγαλείο και την ἑνταση του φαινομένου 
αυτού, αλλά λένε Mya πράγματα για την κύρια ιδέα του. 
Για παράδειγµα, η κοσμοϊστορική και countercultural on- 
paoia του τελευταίου μπορεί εὐκολα να συναχθεἰ απὀ τις 
γνωστές προσπάθειες να διευκρινιστεί η ουσία του Black 
Metal, όπως, «δεν εἶναι do Eva μουσικὀ εἶδος», «δεν εἰ- 
ναι απλἠ µουσικἠ,» και « δεν εἶναι διασκέδαση / επιχεἰρη- 
ση». Ένα ἄλλο σύνολο αρνητικών ορισμών λόγω του νιχι- 
λιστικοὺ προσανατολισμοὺ του Black Metal εἶναι επίσης 
ευρέως αναγνωρισμένο: πιστεύεται ὁτι εἶναι αντι-θρησκευ- 
TIKO, ELÓLKA αντι-χριστιανικὀ, AVTIKOLV@VIKO, µισανθρωπι- 
KO, βλάσφημο και οὑτω καθεξής. Ομοίως, ὁλες οι πνευµα- 
τικὲς προσπάθειες να αρθρώσουν τι coti Black Metal και 
ὀχι τόσο τι δεν εἶναι, συνήθως καταλήγουν µε µια ἐκκληση 
προς eva ορισμένο φάσμα διαθέσεων και συναισθημάτων 
(«OKOTEIVO», «μελαγχολικὀ»), μερικὲς φορές, σε ορισμένα 
εξαιρετικἁ μεταφορικὲς έννοιες («κακὀ»,»ασχήμια”, « πὀ- 
λεμος ») ἡ στην Black Metal αισθητικἠ γνωστή ws μέρος της 
καθιερωμένης φράσης «Black Metal τέχνη ». 

Αυτή n ἐκφραση, ὠὡστόσο, εγείρει περαιτέρω ερωτήματα 
μιας και το Black Metal avanapiotatat ὡς l'art pour l'art 


A 


(τέχνη για την τέχνη) μόνο αν το τελευταίο σημαίνει κάτι 
σαν Ανώτατη Τέχνη που φἑρει ρητή αποκρυφιστικἠ χροιά, 
η οποία εἶναι ακριβώς το αντίθετο αυτἠς της προσέγγισης. 
Αν ὀχι, ο καθένας εἶναι ευπρὀσδεκτος να pret σε ατελεί- 
@TES συζητήσεις σχετικά µε τη βασικἠ αρχἡ (ες) της Black 
Metal ιδεολογίας, η οποία επικεντρώθηκε κυρίως γύρω 
απὀ τον Σατανισμὀ. 

Ανάλογα µε αυτὸ που θεωρεἰ κάποιος το αντικείµενο 
της άρνησης ἡ τον εχθρό εναντίον του οποἰου ο πόλεμος 
διεξάγεται («Black Metal ist Krieg»), υπάρχουν διαφορε- 
τικὲς ιδεολογικές τάσεις στο yevikó Black Metal κίνημα, οι 
οποίες προκαλούν τακτικά σημαντικὲς διαφωνίες μεταξὺ 
των μελῶν του: ριζικὸς μηδενισμὸς και αθεῖσμὸς που otè- 
κεται mioo απ’ το Σατανιστικὀ image και μερικὲς φορὲς 
συμπίπτουν µε τον Λαβεϊστικὸ Κοινωνικό Δαρβινισμὸ, 
η Αποκρυφιστικἠ τροχιά, η οποἰα συχνά συνδέεται µε το 
Μονοπάτι της Αριστερἠς Ατραπού, Θεϊστικὸς Σατανισμὸς 
(η θρησκεία του Deus / Diabolus Absconditus) που εφά- 
πτεται µε Γνωστικισμὸ και παρόμοιες διδασκαλίες αφενὸς 
και αρχαϊκές παγανιστικὲς λατρείες, η οποία μπορεί va 
συνδέεται pe tov «Apio Εωσφορισμὸ», και αφετέρου pe nma- 
ραλλαγὲς εἰδωλολατρίας, amo Πανθεϊσμὀ μέχρι Βεδικοὺς 
ύμνους που αναπτύσσονται κυρίως μέσα σε subgenres 
όπως Folk Black Metal ἡ Viking Black Metal, ακόμα και 
χριστιανικἡ «Unblack» Metal, για va µην avapepo ἄλλα 
καινοτόμα Black Metal σχήματα που συχνά επικεντρὠνο- 
νται στην δικἠ τοὺς «φιλοσοφία». Φυσικά, μπορούμε εὐλο- 
γα να διερωτηθούμε nord κατεύθυνση εἶναι πιο αντιπρο- 
σωπευτικἡ του κινήματος ἡ, αντίθετα, ποια δε θα πρέπει 
κατὰ κανένα τρόπο να συνδέεται µε αυτὀ. 

Ένας ἄλλος τρόπος για να γεμίσει το κενὀ μεταξύ των 
αποφατικὠν ορισμών περιλαμβάνει την επισήμανση της 
μυστικιστικἠς ἡ ακόµα και του θρησκευτικού συναισθή- 
ματος που εἶναι χαρακτηριστικὀ της κοσµοθεωρίας του 
Black Metal (Black Metal Weltanschauung), το ιδιαἰτερό 
του «πνεύμα». Μια αναφορά σε αυτἠν την εμπειρία θεο- 
φάνειας που κρύβεται πίσω ano λογική εξήγηση, μεταξὺ 
ἄλλων, μµπορεὶ να Bi στη συνέντευξη µε τη γαλλική 
Black Metal μπάντα Deathspell Omega: 
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«Μερικοί ano εμάς etyape µια θρησκευτικἠ ανατροφἠ 
ενώ ἄλλοι μεγάλωσαν κάτω απὀ το σύμβολο του ορθολογι- 
σμοὺ. To ott τελικά βιώσαμε µια συγκλονιστικἡ θεοφάνεια 
εἶναι κάτι πολὺ δύσκολο να το εξηγήσω µε ορθολογικἠ 
ἀποψη. Υπάρχουν βέβαια πολιτιστικά αντεπιχειρήµατα, 
όποιος πέρασε απὀ μακροχρόνιες ακαδημαϊκές σπουδές 
του έχουν δοθεἰ κλειδιά-και αυτό παρὰ το γεγονὸς OTL τα 
περισσότερα πανεπιστήμια στον δυτικὀ κόσμο εἶναι στην 
ουσία οχυρά της ανθρωπιστικἠς ισότητας- και εμείς επιλὲ- 
Sape να µην αγνοήσουμε αυτά τα κλειδιά, ενώ οι TIEPLOOO- 
τεροι ἄνθρωποι προτιμοὺν να παραμείνουν σε αρμονία µε 
το τρέχον Zeitgeist» 

Τέτοιες καθαρὰ φαινομενολογικὲς περιγραφὲς θα 
μπορούσαν να έχουν ξεδιαλύνει τα ὁρια του genre αλλά 
ἐχουμε την αἰσθηση ott το Black Metal έχει το θετικό rw- 
pva του, που το διαφοροποιεὶ αυστηρά απὀ τα σχετικά 
genres και μπορούν να διαμορφωθούν πολύ απλά. (ἃς εκ 
τούτου, ακόμη και αν μόνο η Εθνικοσοσιαλιστικἠ Black 
Metal (NSBM) σκηνὴ και σπανιότερα η ανάλογη αριστερή 
σκηνὴ εἶναι αξιοσημείωτη για άµεση πολιτικἠ συμμετοχή, 
to Black Metal ὡς ¿va αντιπολιτιστικὀ κίνημα με μεγάλες 
φιλοδοξίες αλλά προσεκτικἁ φυλαγμένα σύνορα εἶναι Ho- 
λιτικὀ κατεξοχήν, πολιτικὀ µε την έννοια του Carl Schmitt 
για τη διάκριση μεταξὺ του φίλου και του εχθρού, η οποία 
μεταφράζεται σε απόλυτο Papo στη σύνδεση και διάστα- 
ση μεταξὺ «ημών» και «αυτών». 

Μια εξαιρετικἀ επιλεκτικἠ προσέγγιση για µια evdexo- 
pevn ἑνταξη στην κοινότητα του Black Metal, βέβαια, ei- 
ναι πιο εὐγλωττη απὀ εγγενἠς σε κάθε γνήσια αισθητικἠ 
διαµόρφωση, δίνοντας προτεραιότητα στην καλλιτεχνικἠ 
έκφραση και δείχνοντας απέχθεια στα ἁκαμπτα και EATE- 
pikd ιδεολογικά KALE, eite πολιτικών eite οτιδήποτε ἄλλο. 
Την ἰδια στιγμή, Ουκρανικὲς Black Metal μπάντες όπως οι 
Nokturnal Mortum, Kroda, Drudkh, ἡ Hate Forest, οπού 
στην παρούσα φάση αποτελεί µια απὀ τις πιο αναγνωρι- 
σμένες σκηνὲς NSBM στον κόσμο, αν ὀχι η πιο αναγνωρἰ- 
on, αν και μπορεί να παρουσιάσουν τους εαυτούς τους 
ὥς απλά πατριώτες και ασχολούμενους µε τη συντήρηση 
της παραδοσιακἠς κληρονομιάς (ἆλλο ayarmtó μονομελὲς 
συγκρότημα της Ουκρανίας, οι Lutomysl, περιγράφηκε σε 
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πρόσφατη συνέντευξη του Pavel «Lutomysl» Shishkovskiy, 
o οποίος ζηλεύει τους ανθρώπους «που όλα τα προβλήμα- 
TA τοῦς συγκεντρώνονται στην παρουσἰα τῶν Εβραίων ἡ 
μαύρων», ὡς NEONSDSBM), δύσκολα μπορούν va - 
ρηθούν ὡς τέτοια που επιβάλλουν περιορισμοὺς σχετικἀ 
με τους τρόπους EKPPAONG, προκειμένου να καλύψουν τις 
ιδεολογικές ανάγκες. Πάνω απ ‘oda, ἐχοῦν κερδίσει την 
αναγνώριση σε ONO τον κόσμο λόγω TOV μουσικών τοὺς 
αριστουργηµάτων. 


VII µια στενότερη έννοια, to Black Metal ὡς ¿vag ολο- 
κληρωτικὀς πόλεμος ενάντια στο σύγχρονο κόσμο δεν 
μπορεἰ να εἶναι απαλλαγμένο ano τις πολιτικὲς επιπτώ- 
σεις ακόµα και αν τα περισσότερα εγκλήματα στην npo- 
tan ιστορἰα tov Black Metal διαπράχθηκαν λόγω προσο- 
πικῶν και ὀχι πολιτικῶν λόγων. Παρομοίως, μπορεί Ka- 
νεἰς να ξεχωρἰσει τόσο τις αριστερὲς (left-wing) και δεξιὲς 
(right-wing) τάσεις απ’ τη γέννηση κιόλας του κινήματος 
του Black Metal εκπροσωπηµένα αντἰστοιχα απ’ τον Σα- 
τανιστἠ Øystein “Euronymous” Aarseth των Mayhem, ο 
οποίος συμπαθούσε τον αριστερό εξτρεμισμὀ και τον Varg 
Vikernes των Burzum ὡς μελετητή της Παλαιάς Νορβη- 
γικἠς θρησκείας, οπαδὀς του παγανισμού και µια ἐγκυρη 
φιγούρα τῶν σύγχρονων κύκλων της «δεξιάς» (μεταξὺ των 
επιρροών του εἶναι Knut Hamsun, Oswald Spengler, και 
Julius Evola), ο οποίος αποστασιοποιήθηκε απὀ το Lata- 
νισμὀ και το σύνολο της Black Metal σκηνἡς αφού οι ve- 
οεισελθέντες σε αυτήν εἶχαν αρχἰσει να εκμεταλλεύονται 
τις αρχικὲς ιδέες και την αισθητικἠ που εφευρέθηκε arno 
τους πρωτοπόρους μόνο και μόνο για να σοκάρουν ἡ για 
εμπορικούς σκοποὺς. 

Avaöpopıkd μιλώντας, δεν εἶναι va dope κανεὶς που 
ο Euronymous σκοτώθηκε and τον Vikernes to 1993, το 
οποἰο θεωρείται ὡς «η αρχἡ TOD τέλους», ακολουθούμενη 
amo τη διάσπαση και την αυξανόμενη εμπορευματοποίη- 
ση της σκηνἠς (βλ. τραγούδι Nargaroth «The Day Burzum 
killed Mayhem»). Ano την ἄλλη πλευρά, δεν θα έλεγα OTL 
υπάρχει µια doty διαμάχη αυτών tov δύο τάσεων, ἡ OTL 
δεν υπάρχει µια μεταφυσικἠ θέση που τους ενσωματώνει 
σε ¿va υψηλότερο επἰπεδο. 
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Πράγματι, εἶναι δυνατὸν να αντιταχθεἰ κανεἰς στον σύγ- 
χρονο κόσµο και στη συμβολική ενσάρκωση του, τον Χρι- 
στιανισμὀ, τόσο «απὀ την Αριστερά» και «από τη Δεξιά». 
Επιπλέον, αν καιη απελευθέρωση, ο νιχιλισμός, η αντικλη- 
ρικοφροσύνη (θυμηθείτε το περίφημο κάψιμο εκκλησιών 
στη Νορβηγία), κ.λπ. ὡς erni το πλείστον σχετίζονται µετην 
αριστερά, ακόµη και εκείνα τα Black Metal σχήματα ποὺ 
ἐχουν μείνει στο Μονοπάτι τῆς Αριστερἠς Ατραπού (για 
παράδειγµα, η πολωνική Black Metal μπάντα Behemoth) 
δεν αντιστοιχεί κατ “ανάγκη µε την πολιτικἠ αριστερά, 
τόσο στην κλασικἡ ενσἀρκὠσή της 000 και στο πιο πρὀ- 
σφατο φαινόμενο tov Πολιτιστικοὐ Μαρξισμού. Συχνά 
συμβαίνει το αντίθετο, ἡ πηγαίνουν πέρα απὀ την πολι- 
τικἠ. Αυτή η αμφιθυμἰα εἶναι επἰσης ορατἡ σε αισθητικὀ 
επίπεδο: τα «δεξιά» σύμβολα της Αυτοκρατορίας, του Ba- 
otd, του Θεού, κλπ δεν εἶναι λιγότερο δημοφιλἠ απὀ τις 
«αριστερές» ιδέες του Χάους, της Εξέγερσης και οὗτῶ Ka- 
θεξἠς. O Benjamin Noys, ο οποίος απηύθυνε επἰσης to Gh- 
τηµα της πολιτικής στο κίνηµα του Black Metal, χρησιμο- 
ποίησε ὥς περἱπτώση μελέτης τις απαντήσεις σε συνέντευξη 
του Sale Famine της Γαλλικής Black Metal μπάντας Pester 
Noire, katt που δεν ἠταν τυχαίο. O Famine, ο οποίος m- 
στεύει OTL το αριστερὀ Black 


Metal αποτελεί contradictio in adjecto (αντἰφαση), υπο- 
γραμμίζει το χθόνιο και, ὡς εκ τούτου, τον εθνικιστικὀ χα- 
ρακτἠρα tov Black Metal και δοξάζει «το σκοτεινὸ Evpo- 
Taiko παρελθὀν» και δήλωσε OXETIKA pe τις δύο προσεγγἰ- 
σεις µε ἑνα πολὺ διαφανἠ τρόπο: 

«To Black Metal εἶναι n μουσικὴ μνήμη των αιμοσταγῶν 
ομοαίματων προγόνων µας, εἶναι o γάμος της Παράδοσης, 
της παλαιὰς φυλετικὴς κληρονομιάς µε φανατισμὀ, µε την 
οργἡ και τη βιασύνη µιας νεολαίας που πλέον ἐχει χαθεί» 
Ομοίως, o Famine περιγράφει τον εθνικισμὸ του ὡς Bepe- 
λιωδώς διττὀ, «χρονικό» και «πνευματικὀ», η οποἱα συσχε- 
τἰζεται µε το να εἶναι ¿vas πολίτης της Γαλλίας («μεσαιῶ- 
νικὀ», «αγροτικὀ») και της Κόλασης («Sieg Hell»). O Noys 
αντλεἰ δικαίως ἑναν παραλληλισμὀ μεταξὺ αυτἠς της êp- 
φασης στην χθόνια πλευρά του Black Metal και tng yepoai- 
ας γείωσης του «Παρτιζάνου» του Carl Schmitt. Τελικά, η 


αναζήτηση γιατις ρίζες αυτής της ασάφειας στη φιλοσοφία 
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tov Friedrich Nietzsche εἶναι επίσης απολύτως σωστή: O 
μεγαλύτερος Ευρωπαίος νιχιλιστής ἦταν ταυτόχρονα O pe- 
γαλύτερος ελιτιστής, αριστοκράτης και παραδοσιοκράτης 
που κοίταξε μπροστά στην αρχἡ της νέας Χρυσής Εποχής. 

Αυτὸς εἶναι ο λόγος για τον οποίο ο Νίτσε αναφἑρεται 
στον εαυτό του WS «ο πρῶτος τέλειος νιχιλιστής της Ev- 
POIMS που, ὠστόσο, EXEL ακόμη και τώρα ζήσει μέσα and 
το σύνολο τοῦ μηδενισμοὺ, μέχρι το τέλος, αφήνοντας 
τον MIGO, ¿ĝo απὀ τον εαυτό του» και παράλληλα εἶναι ο 
πρώτος αντι-μηδενιστἠς. Επιπλέον, ο Νίτσε ἦταν ο peya- 
λύτερος ὠραιολάτρης που διέγραψε την ἰδια τη διάκριση 
μεταξὺ poppis και περιεχομένου κάνοντας ακόµη και τις 
επιφανειακὲς λεπτομέρειες ιδεολογικἁ σχετικὲς και µε vòn- 
μα. To τελευταἰο ρίχνει φῶς στους λόγους για τοῦς οποίους 
η ἐκφραση «Black Metal Τέχνη» σηµαίνει katt ασύγκριτα 
πιο βαθιά απὀ ὁ, τι, για παράδειγµα «Black Metal Ιδεολο- 
yia» ἡ «Black Metal Πολιτικἠ» και ἐχει τη δυνατότητα να 
φθάσει σε μεταφυσικὀ επἰπεδο. Σε αυτό το σημείο, µια ἑκ- 
KANON προς TH Συντηρητικἠ Επανάσταση - ἄλλο πολύπλο- 
κο πολιτισμικὀ φαινόμενο που ἐχει πολλά κοινά µε Black 
Metal - καθίσταται αναπόφευκτη. 


III 


H ΜΕΓΑΛΗ ΕΠΙΚΛΗΣΗ: H ΣΥΝΤΗΡΗΤΙΚΗ 
ΕΠΑΝΑΣΤΑΣΗ ΩΣ MIA ΠΡΑΞΗ ΕΠΑΝΑΦΟ- 
ΡΑΣ ΤΩΝ ΘΕΩ͂Ν ΣΤΟΝ ΚΟΣΜΟ 


H Συντηρητικἠ Επανάσταση και to Black Metal εἶναι 
παρόμοια για δὺο τουλάχιστον λόγους. Kat’ αρχάς, και 
οι δύο έχουν countercultural αξία. H μόνη διαφορά ἐγκει- 
ται στο γεγονὸς OTL ALTO που απαιτεἰ επιπλέον ανοικοδὀ- 
µησης στο πλαίσιο του Black Metal ανήκει στους ρητοὺς 
στόχους της συντηρητικἠς-επαναστατικἠς θεωρία, η οποία 
µπορεί να προέρχεται σαφώς ano το ὀνομά του. H To- 
ντηρητικἠ Επανάσταση ἦταν Eva ευρὺ ιδεοκρατικὀ Kivn- 
μα που αναπτύχθηκε στη Γερμανία κατά τη διάρκεια του 
μεσοπολέμου του 20ου αιώνα. Εἶναι επίσης yv@oto µε to 
όνομα του «Τρίτη Θέση» ἡ του «Τρίτου Δρόμου», επειδἠ 
ἦταν αδύνατο va το χαρακτηρίσει κανεὶς ιδεολογικά δεξιά 
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ἡ αριστερά. Μερικά ano τα κὑρια atopa της κίνησης av- 
τὴς έχουν non αναφερθεί: Arthur Moeller van den Bruck, 
Oswald Spengler, Edgar Julius Jung, Carl Schmitt, Ernst 
και Friedrich Georg Jünger, Julius Evola, Ernst Niekisch, 
Martin Heidegger, Armin Mohler και άλλα. Ο γενικὸς στὀ- 


χος του Συντηρητικοὺ-Επαναστατικού 


κινήματος εἶχε διατυπωθεἰ amo τον Hugo von 
Hofmmanstahl το 1927 ὡς μέρος της θρυλικἠς ομιλίας του 
προς μαθητὲς στο Μόναχο. Υποστήριξε ὁ sun Συντη ρητικἠ 
Επανάσταση εἶναι eva φαινόμενο προηγουμένως AYVOOTO 
στην Ευρωπαϊκή ιστορἰα που προσπαθεἰ να εξολοθρεύσει 
ὀχι μόνο την O τοῦ Διαφωτισμού αλλά και της Ava- 
γέννησης και της Μεταρρύθμισης. Με άλλα λόγια, ο στὀ- 
χος του εἶναι να κατασκευάσει το νέο Μεσαίωνα. 

Αυτή η αναγκαιότητα της εξέγερσης ενάντια στον POD 
της ιστορἰας ανακηρύχθηκε στο έργο του Julius Evola «Egé- 
γερση Ενάντια στο Σύγχρονο Κόσμο: Πολιτική, Θρησκεία 
και Κοινωνικἡ Τάξη της Κάλι Γιούγκα» (1934), το οποίο, 
σε μεγάλο BHO, δεν ἦταν παρὰ µια ριζοσπαστικοποιη- 
μένη και πολιτικοποιηµένη ἑκδοση του μεγάλου κειμένου 
«Η κρίση του Σύγχρονου Κόσμου» που γράφτηκε απὀ τον 
Rene Guenon, ιδρυτή της ολοκληρωτικἠς παραδοσιοκρα- 
tiag το 1927. Στο κεφάλαιο που ονομάζεται «το Δόγμα τῶν 
Τεσσάρων Εποχών» του έργου tov, ο Evola γράφει: 

«Παρά το γεγονὸς ὅτι ο σύγχρονος άνθρωπος μέχρι 
πρόσφατα έχει δει και γιορτάσει το νόημα της ιστορίας 
που του εἶναι γνωστή σε αυτὀν ὡς µια σύνοψη προόδου 
και εξέλιξης, η αλήθεια ὁπως ομολογεἰται ano évav d- 
Ραδοσιακὀ ἀνθρωπο εἶναι ακριβώς το αντίθετο. Le όλες 
τις αρχαίες paptupies της παραδοσιακἠς ανθρωπότητας 
εἶναι δυνατό να βρεθεῖ, σε διάφορες μορφές, η ιδέα µιας 
παλινδρόμησης ἡ μας πτώσης: ὀντα εξ αρχἠς υψηλότερου 
επιπέδου έχουν πέσει σε επίπεδα ολοένα και περισσότερο 
εξαρτώµενα aro ανθρώπινη, θνητὰ και εξαρτώµενα otot- 
χεία. Αυτή η εκφυλιστικἠ διαδικασία φέρεται να ξεκἰνησε 
σε ¿va πολὺ μακρινὸ παρελθὀν: ο ὁρος που το χαρακτηρί- 
ζει καλύτερα εἶναι o παρμένος απ’ την «Ποιητικἡ Έντα» 
όρος Ragna-rokkr, «To λυκόφως τῶν θεών»... Σύμφωνα µε 
την παράδοση, η πραγματικἠ αἰσθηση της ιστορἰας και η 


γένεση αυτού που έχω περιγράψει, σε γενικὲς γραμμές, ὡς 
«σύγχρονο κόσμο», προκύπτει απὀ µια διαδικασία σταδι- 
ακἠς παρακµἠς μέσα απὀ τέσσερις κύκλους ἡ «γενιές.» 

Σε μεταγενέστερο βιβλίο του «Ἄνθρωποι Ανάμεσα στα 
Ερείπια: Μεταπολεμικὲς Σκέψεις ενὸς Ριζοσπάστη Hapa- 
δοσιοκράτη» (1953), o Evola ορίζει τη Συντηρητικἠ Ena- 
νάσταση WS «την επιστροφἡ στο σημείο εκκἰνησης», «στην 
πηγἠ». Φυσικά, προκειμένου να εξασφαλίσει αυτό το peya- 
AO ιστορικὀ πραξικόπημα, πρέπει κανεὶς να βασιστεί στα 
διαθέσιµα μέσα του ἰδιου του Σύγχρονου κόσμου. Αυτή 
η αντίληψη γέννησε το συντομότερο τύπο του Φασισμοὺ 
“René Guénon Plus Tank Divisions” η οποία pnopei va 
βρεθεἰ στο “The Morning of the Magicians” που γράφτη- 
κε aro τοὺς Louis Pauwels και Jacques Bergier το 1960. 
Πράγματι, πἰσω στο 1921 ο Thomas Mann θεώρησε τη 
Συντηρητικἠ Επανάσταση στο ἐργο του «Ρωσικἠ Ανθο- 
λογία» ὡς πολιτικἠ προβολἡ του Νιτσεϊσμού κατανοητή 
ὥς µια σύνθεση του «συντηρητισμούὐ» και «επανάστασης», 
«ελευθερἰαο και «δεσμών», «πἰστης» και «Διαφωτισμού», 
«Θεού» και «του κόσμου» και τη σύγκρινε µε τη Ρωσικὴ 
µεσσιανικἠ ιδέα ὡς δύο εντελώς διαφορετικά φαινόμενα 
ενωμένα παρ’ όλα αυτά απὀ την κοινὴ τους «θρησκευτικἠ 
φύσης θρησκευτικἠ µε µια ved ζωτικἠ αἰσθηση που έχει ἑνα 
λαμπρὸ μέλλον». 

Ως εκ τούτου, το δεύτερο χαρακτηριστικὀ της Black 
Metal και της Συντηρητικἠς Επανάστασης περιλαμβάνει 
το γεγονός OTL και οι δὺο κινήσεις εἶναι ὀχι μόνο αντι- αλλά 
και μετα-φαινόμενα που απορρίπτουν τις στενὲς πολιτικὲς 
ταυτότητες για χάρη υψηλότερων στόχων. H Συντηρητικἠ 
επανάσταση πάντα τοποθετείται ὡς µεταπολιτικὀ κίνημα 
και, μιλώντας µε ὀρους του Ernst Jünger, ὡς «η απόλυτη 
επανάσταση» που καταστρέφει την παράδοση ὡς µορφή 
αλλά Sto αντιλαμβάνεται την αἰσθηση της παράδοσης. 
Αυτὴ εἶναι η λεγόμενη «μεταϊστορική» και «δυναμικὴ» 
προσέγγιση για την Παράδοση γραμμένο pe κεφαλαἰο 
«ID», το οποίο εισήχθη απὀ τον Julius Evola ὡς ικανότητα 
να θυσιάζει τις μορφὲς στο ὀνομα τῶν αρχών. Επιπλέον, 
μια ἄλλη ομοιότητα μεταξύ tov Black Metal και της Συντη- 
ρητικἠς Επανάστασης εἶναι ott και οι δὺο ιδεατοὶ τύποι 
αυτών απεικονίζονται ὡς Eva ειδικὀ αναγνωρίσιμο «στυλ» 
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που εἶναι σε τελικἠ ανάλυση eva αισθητικὀ φαινόμενο. 


O συγχωνευτἠς της αισθητικἠς και τῶν πολιτικών OTOL- 
χεία στο συντηρητικὀ-επαναστατικὀ κίνημα, το οποίο ση- 
μειώθηκε µε δυσαρέσκεια απὀ αριστεριστὲς οι οποίοι Td- 
ντα φοβόντουσαν τον «παραλογισμὀὸ», ο Walter Benjamin, 
ειδικότερα, αναμφίβολα το πραγματοποίησε αυτὸ πέρα 
απὀ διακοσμητικοὺς σκοποὺς στο μυαλὸ του. Ἠταν η αι- 
σθητικἠ που ἐμελλε να εἶναι το μαγικό κλειδὶ που χρησι- 
µοποιήθηκε για την «εκμάγευση» του κόσμου και την ENA- 
νένταξη των αυτόνομων και αποσυνδεδεμένων τομέων της 
πολιτικἠς, της επιστήμης, της θρησκείας, της ηθικἠς, και 
πάλι, της αισθητικἠς, οι οποίοι αντικατέστησαν το Ἱεραρ- 
χικὀ μεσαιωνικὀ σύμπαν που υπάγονταν σε κάποια Όπερ- 
Pat αρχἠ. Ωστόσο, οι συντηρητικοἰ επαναστάτες ὡς 
επἰ το πλείστον μίλησε ὀχι περὶ Θεού αλλά περὶ θεών στον 
πληθυντικό η γενικώς αναγνωρισμένη αλληγορία που 
σηματοδοτεί την εκ νέου µυθοποίηση του κόσμου εἶναι «η 
επιστροφή τῶν θεών» ἡ «η επιστροφή του ιερού», η οποία 
ἦταν ιδιαίτερα αναμενόμενη ano tov Nietzsche, Heideger 
και Jünger. «Απλά» περιμένοντας για την εκ νέου anote- 
ροποίηση του κόσμου, ὡστόσο, δεν αποτελεἰ κανόνα και 
αντιστοιχεἰ μόνο στην τρέχουσα φάση της μεταφυσικἠς 
επανεκτίμηση ὁλῶν τῶν αξιών. 


Αυτή η φάση προηγήθηκε ano την ενεργἠ-μηδενιστικἠ 
περίοδο της τιτάνιας κυριαρχίας, της βασιλείας tov IIpo- 


μηθέα, που συμβολίζει τις στοιχειώδεις δυνάμεις της τεχνο- 
λογίας. Σύμφωνα pe την παρατήρηση tov Ernst Jünger oto 
δοκίμιο του «Περὶ Πόνου» (“On Pain”) (1934), ζούμε στην 
εποχἠ ὁποῦ οι νέες εντολὲς EXODV μετακινηθεἰ πολὺ ppo- 
ota αλλά οι νέες αξίες δεν έχουν γίνει ορατὲς ακόµη: 

«Καταλήγουμε στο συμπέρασμα, λοιπὸν, ὁτι βρισκόμα- 
OTE σε µια τελευταία και μάλιστα πολὺ αξιόλογη φάση του 
νιχιλισμού, χαρακτηριζόµενη amo την ευρεία επέκταση 
των νέων κοινωνικών εντολών µε αντίστοιχες αξίες που 
ἐχουμε ακόµη να δούμε» 

Αυτὀ σημαίνει ὁτι ο Übermensch «als Sieger über Gott 
und das Nichts, ο Υπεράνθρωπος ws νικητἠς ἑναντι του 
Θεού (η ερειπωμένη παλαιά τάξη) και το Τίποτα που αντι- 
κατέστησε τον τελευταίο, εισέρχεται στην τελικἠ φάση 
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της μάχης pe το ἰδιο το Τίποτα. Σε αυτό το στάδιο, τόσο ο 
Jünger 600 και ο Evola ανέπτυξαν τις έννοιες της α-πολι- 
τείας, του Δεξιού Avapytopod και του διαφοροποιημένου 
ανθρώπου που απορρίπτει τον Σύγχρονο κόσμο ὀχι απὀ 
νιχιλισμὀ αλλά επειδἠ δεν ανταποκρἰνεται στο ιδανικὀ 
του νέου ιεροὺ σκοποὺ. Φυσικά, αυτό το στάδιο εἶναι προ- 
o@pıvo: ο δεξιός Αναρχικὀς tov Evola kat o Αναρχικόςτου 
Jünger εἶναι πάντα ἑτοιμοι να αδράξουν την ευκαιρία για 
να οικοδομήσουν µια vèa Αυτοκρατορία. 

Οι δομικὲς ομοιότητες μεταξὺ της Black Metal και της 
Συντηρητικἠὴς Επανάστασης εἶναι επίσης προφανεἰς. O 
Armin Mohler, ο οποίος δημοσίευσε µια povoypagia 
«Η Συντηρητικἡ Επανάσταση στη Γερμανία 1918-1932 
(1950)», η οποἰα ξεκίνησε την παράδοση της ακαδημαϊκής 
EPEDVAG του συντηρητικού-επαναστατικοὺ κινήματος, Še- 
χώρισε πέντε κύριες κατευθύνσεις μέσα στο τελευταίο, τρεις 
εκ τῶν οποίων έγιναν υποδειγματικὲς: Νέοι Συντηρητικοί 
(Moeller van den Bruck, Edgar Jung, Oswald Spengler), 
Εθνικοί Επαναστάτες (Ernst Jünger, Ernst Niekisch, Hans 
Freyer), και to völkisch κίνηµα που eiye το µεγαλύτερο 
αντίκτυπο στον Εθνικοσοσιαλισμὀὸ (το περίφημο δόγμα 
tov «Blood and Soil»). Κατὰ συνέπεια, οι Νέοι Συντηρη- 
τικοί ανάπτυξαν κυρίως τα οργανικά ιµπεριαλιστικά po- 
ντέλα: οι Εθνικοί Επαναστάτες ἧταν σε πολὺ καλὲς σχέσεις 
με τις καταστροφικὲς δυνάμεις του βιομηχανικού πολιτι- 
σμοὺ και η völkisch μοιάζει µε το σύγχρονο Pagan Front. 
Στη βαθιά εξέταση TOD τῶν συντηρητικὠν-επαναστατικὠν 
αναθυμήσεων στο κίνηµα tov Black Metal, ο Alex Kurtagic 
κυρίως έδωσε ἐμφαση στις völkisch ιδέες, η οποία εἶναι δι- 
καιολογημένη. 

Ταυτόχρονα, θα ἠθελα να πῶ OTL το πιο αντιπροσώπευ- 
TIKÖ της Συντηρητικἠς Επανάστασης δεν ταν η völkisch 
αλλά μάλλον το εθνικὀ-επαναστατικὀ κίνηµα. τα µέλη του, 
ο Ernst Jünger, ιδίως, ασχολήθηκε κυρίως pe TO μεταφυσικὀ 
συναίσθημα της Συντηρητικἠς Επανάστασης, που εἶναι η 
ενότητα της ελευθερἰας και της αναγκαιότητας υπό την ἑν- 
void του Γερμανικού εθελοντισμού, µε τον πιο λεπτομερή 
και ακριβή τρόπο. ADT η μεταφυσικἠ dom αντιστοιχεὶ 
pe την Γνωστικἡ Αντι-Κοσμικἠ νέα τάση στο κἰνημα του 
Black Metal, η οποἰα εἶναι επἰσης γνωστή για τον αυστη- 
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po Sviopo μεταξὺ κάποιας θεϊκής θέλησης και οτιδήποτε 
ἄλλο («Θάνατος εναντἰον Θανάτου») και δεν επιδιώκει το 
ιερὸ μέσα στα ὀρια αυτού του κόσμου. Μια πολὺ γνωστή 
περιγραφἡ της Εθνικοσοσιαλιστικἠς μεταφυσικής απὀ τον 
Hendrik Möbus της Γερμανικής NSBM μπάντας” Absurd” 
(«η mo τέλεια σύνθεση της Εωσφορικἠς θελήσεως για ðb- 
ναµη και νεοπαγανιστικὠν αρχών και συμβολισμών») θα 
μπορούσε επἰσης να εἶναι συναφἠς εν προκειμένω, παρὀ- 
No που ο ἰδιος εἶναι πιο στενἁ συνδεδεμένος µε το Pagan 
Front. Παρεμπιπτόντως, η συνομιλία του µε την «Velesova 
Sloboda» εἶναι η πιο ενδιαφέρουσα και επαγγελματικἠ 
συζήτηση των κλασικών συντηρητικὠν-επαναστατικὠν 
θεμάτων amo οποιοδήποτε Black Metal μουσικό έχω δια- 
βάσει ποτὲ. Ev κατακλείδι, θα ἠθελα va παραθέσω τα λόγια 
του Erik Danielsson των Watain για την επαναστατικἡ ov- 
ota της αληθινής τέχνης και της ανάγκης «να γίνεται όλο 
και βαθύτερη» evo διερευνά τους ορίζοντες του εἶδους: 

«Αν θέλεις να κάνεις κάτι πρωτοποριακό σε κάτι τόσο 
μοχθηρὀ ónos το Black Metal-av θέλεις να έρθεις σε ean 
µε τις σκοτεινὲς ενέργειες που υπάρχουν Hep απὀ αυτόν 
τον κόσμο, δεν μπορεὶς να έχεις Eva απλὀ ενδιαφἐρον για 
to Black Metal. Ένα πάθος για Eva εἶδος μουσικής δεν εἶναι 
αρκετὀ για να αλλάξει την πορεἰα της μουσικἠς ιστορίας ἡ 
την ιστορἰα του κόσμου. 

Για μένα, δεν εἶναι παράξενο που δεν υπάρχουν περισ- 
σότερες μπάντες σαν εμάς επειδή τα άτομα αυτού του ei- 
ovs σπανίζουν. Αν έχεις µια ακραία πηγἠ ενέργειας που 
ρέει μέσα σου ἡ καταλήγεις στη φυλακή ἡ κάνεις αυτό ποῦ 
κάνουμε εμείς». 


«Πόλεμος πάντων pev πατἠρ εστί» 
NSBM εἶναι µια [Ιδεολογία που 


ακούγεται ... 
του Baldur 


τον εσωτερικό καὶ ελιτἰστικο χαρακτήρα της «Επανα- 

στατικής Λευκής Μουσικής» όπως ακριβώς to RAC, 
το ns Hardcore και το Industrial. Στίχοι που υμνούν την 
Ευρώπη και την ομορφιά της άγριας φύσης, δοξάζουν τον 
Πόλεμο και την Εκδίκηση ενάντια στους εισβολεὶς και την 
συλλογική παθητικότητα. Σπαθιά, πελέκεις δόρατα και 
ασπίδες και κάθε εἶδους μεσαιωνικά ὁπλα συνθέτουν το 
σκηνικὀ μαζί µε πρόσωπα βαμμένα ασπρόµαυρα που 8v- 
piGovv την στρατιὰ των νεκρών του Odin τους «Oskorei». 


T: Εθνικοσοσιαλιστικὀ Black Metal (NSBM) αποτελεὶ 


H µουσικἡ αυτή σκηνή που προκαλεί τρόμο στους δοὺ- 
λους της αστικἠς κοινωνίας εἶναι µια φωνή διαμαρτυρίας 
ενάντια στον σύγχρονο κόσμο την λαίλαπα που ονοµά- 
ζεται δημοκρατία και την πολιτιστική κατοχή της Ευρώ- 
πης. Πολλοὶ προσπάθησαν να περιορίσουν την μουσικἠ 
στρατιὰ του NSBM eite διαδίδοντας παντοῦ ψέμματα eite 
προσπαθώντας va την εμπορευματοποιἠσουν προς ὀφελος 
τους. Απέτυχαν ὁμῶς OLKTPA αφού χιλιάδες Συναγωνιστὲς 
φρόντισαν να κρατήσουν «καθαρή» την σκηνὴ απὀ ovp- 
φέροντα και τυχοδιώκτες. 


Τα θέµατα που κυριαρχοὺν στους στίχους εἶναι η Mv- 
BoAoyla, η Αριοσοφία, η Εθνικοσοσιαλιστικἠ Κοσµοθεώ- 
pia και ο Μυστικισμὸς tov Αίματος. Σηµαντικὲς μπάντες 
υπάρχουν σε ολόκληρη την Ευρώπη µε ιδιαίτερη avaGo- 
πύρωση στην Ανατολικἠ ὁποῦ μετὰ απὀ δεκαετίες τυραν- 
vidas η νεολαία αναζητά πρότυπα στην ταυτότητα και στον 
πολιτισμὸ τῶν αρχαίων προγόνων. Υπάρχουν πολλές ave- 
ξάρτητες εταιρείες διανομής τις οποίους αξίζει να στηρἰ- 
fovpe µε κάθε μέσο. Διώκονται απὀ τις Σιωνιστικὲς αρχὲς 
και ἐχουν δεχθεἰ εισβολὲς απὀ την αστυνομία µε συνέπεια 
την κατάσχεση υλικού και τις νομικὲς κυρώσεις. Πολύ on- 
μαντικὀ εἶναι το γεγονὸς της συνεργασίας Skinheads και 
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NSBM épyo κυρἰως του αείμνηστου Dr. Pierce. 

Αυτή η μουσικἠ εἶναι ¿va Κάλεσμα Μάχης ενάντια στην 
Σιωνιστικἠ Κυβέρνηση Κατοχἠς και επιβάλλει µια Φωνὴ 
Φυλετικὴς Συνείδησης που ξυπνάει τα αρχέτυπα και τους 
Τρόπους της φυλής µας. Δεν θα βρεις ποτἑ ADT] την pov- 
σικἠ στα μοδάτα περιοδικά και στις μουσικὲς ραδιοφῶνι- 
KEG ἡ τηλεοπτικὲς εκπομπὲς αφού σε καμιά περίπτωση δεν 
μπορεἰ va χαρακτηριστεἰ «political correct». Me mpoto- 
πόρο τον Rob Darken των Πολωνών Graveland to Black 
Metal ἐφΌγε απὸ κινήσεις που δεν ¿yovv καμιὰ σχέση µε 
τον Φυλετισμὸ και κατάφερε να μεταδώσει την αγάπη για 
την Πατρἰδα και το Ηρωικό συναἰσθηµα. Όποιος ασχολεἰ- 
ται pe to NSBM δεν παἰζει για την μουσικὴ αλλά για την 
διάδοση της Εθνικοσοσιαλιστικἠς Ιδεολογίας και προετοι- 
μάζει το ἐδαφος στην καρδιὰ της Νεολαίας για την Ena- 
νάσταση της Ευρώπης και του Aevkov Ανθρώπου. Εἶναι 
ιδιαίτερη τιμή για τον Ελληνικὸ Εθνικοσοσιαλισμὀ ότι 
πολλὲς κορυφαίες μπάντες της NSBM σκηνἠς επανδρώνο- 
νται απὀ συμπατριώτες µας. 


N. S. B. M Εθνικοσοσιαλιστικὀ Black Metal: το 
Μουσικό Zigos της Ιδέας! 

Χιλιάδες νεολαίοι Εθνικοσοσιαλιστὲς στηρίζουν σήμερα 
την σκηνή τοῦ NSBM αφού αρνούνται µε πείσμα να vno- 
κύψουν στις προπαγανδιστικὲς παγἰδες του MTV και του 
Αμερικανισμοὺ. Δεν εἶναι τυχαίο ότι η σιωνιστικἠ εξουσία 
την θεωρεἰ WS την πιο επικίνδυνη µουσικἠ σκηνἠ για το 
σὑστημα και για αυτό ἄλλωστε έχει φροντίσει να την πε- 
ριβάλλει µε ὠκεανοὺς συκοφαντιών και παραπληροφόρη- 
σης. Εκφράζει την υπερηφάνεια των συμμαχητώὠν µας σε 
ONO TOV κόσμο µετους στἰχους να αναφέρονται σε ηρωικὲς 
στιγμὲς της Φυλἠς µας. Δεν εἶναι τυχαίο ἄλλωστε OTL ap- 
κετὲς aro τις εν λόγω μπάντες έχουν Ελληνική προέλευση. 
Οι ιδεολογικὲς απόψεις, οι στἰχοι και τα μηνύματα που 
μεταδίδει η συγκεκριμένη μουσική προβάλλει την ηθικἠ 
αντἰσταση απέναντι στην παγκοσμιοποίηση και την ισο- 
πέδωση TOV αξιών που αντιπροσωπεύει το καπιταλιστικὀ 
σύστημα. 


